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在 漫长 的 人 类 历史 长 河中 , 不 同 的 国家 、 民 族 创造 了 绚丽 多 姿 、 各 
具 特 色 的 文化 , 形成 了 各 自 的 传统 文化 和 文化 传统 , 使 我 们 生活 的 世界 
千姿百态 、 异 彩 纷呈 。 现代 化 进程 不 断 加 快 ,为 当代 文化 的 发 展 创造 了 
条 件 ， 也 使 传统 文化 的 生存 和 发 展 出 现 了 困境 。 传 统 文化 的 保护 和 发 
展 ,已 经 成 为 在 经 济 全 球 化 过 程 中 维护 世界 文化 多 样 性 以 及 人 类 社会 可 
持续 发 展 的 重要 方面 ,如 何在 现代 化 进程 中 保存 和 发 展 我 们 各 民族 的 优 
秀 传统 文化 , 并 使 之 有 效 地 参与 到 当代 社会 发 展 进程 之 中 , 成 为 当今 世 
界 各 国 包括 发 达 国 家 和 发 展 中 国家 共同 关心 的 问题 。 

在 测 请 澎 涯 的 现代 化 大 潮 中 , 重视 抢救 和 保护 传统 文化 , 尤其 是 重 
要 的 文化 遗产 和 优秀 的 民族 民间 文化 艺术 ,已 成 为 一 项 非常 紧迫 和 重要 
的 任务 。 现 代 化 进程 的 加 快 发 展 , 在 世界 范围 内 引起 各 国 传统 文化 不 同 
程度 的 损毁 和 加 速 消 失 ,这 会 像 许 多 物种 灭绝 影响 自然 生态 环境 一 样 影 
响 文 化 生态 的 平衡 , 而 且 还 将 束缚 人 类 思想 的 创造 性 , 制约 经 济 的 可 持 
续 发 展 及 社会 的 全 面 进步 。 传统 文化 的 保护 和 发 展 , 既是 对 各 民族 文化 
之 根 的 追溯 , 也 是 保持 文化 发 展 延续 性 的 前 提 , 同时 也 为 现在 与 未 来 的 
文化 发 展 提供 丰富 的 资源 。 因 此 , 在 现代 化 进程 中 保护 本 土 文化 , 倡导 
文化 多 样 性 , 增强 对 本 民族 文化 的 认同 感 、 归 属 感 , 促进 文化 资源 和 文 
化 生态 环境 保护 的 良性 互动 , 防止 盲目 的 .急功近利 的 .破坏 性 的 开发 ， 
已 成 为 许多 国家 的 共识 。 中国 政府 十 分 重视 对 传统 文化 的 保护 , 愿意 与 
各 国 交流 这 方面 的 经 验 和 教训 , 探寻 国际 合作 的 方式 , 促使 传统 文化 的 
保护 工作 不 断 推进 。 

传统 文化 的 保护 , 既 包 括 物 质 形态 的 传统 文化 , 也 包括 非 物质 形态 
的 传统 文化 。 目 前 ,关于 物质 文化 遗产 保护 的 国际 协作 机 制 和 国内 立法 
已 经 比较 完备 ,但 在 非 物质 文化 遗产 保护 方面 ,有 专门 国内 法 的 国家 还 
很 少 , 国际 间 的 合作 也 还 很 不 够 。 值 得 赞赏 的 是 , 联合 国教 科 文 组 织 已 
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经 充分 意识 到 非 物质 文化 遗产 保护 的 迫切 性 与 重要 性 ,并 且 已 经 开始 努 
力 推动 世界 性 保护 人 类 非 物质 文化 遗产 的 工程 .为 了 应 对 非 物质 文化 遗 
产 濒危 的 紧急 现状 , 1997 年 联合 国教 科 文 组 织 大 会 通过 了 《人 类 口头 与 
阔 物 质 文 化 遗产 代表 作 宣 言 》PROCLAMATION OF MASTERPIECES 
OF THE ORAL AND INTANGIBLE HERITAGE OF HUMANITY), 
继而 , 从 2000 年 4 月 正式 启动 了 人 类 口头 与 非 物质 文化 遗产 代表 作 (oral 
& intangible heritage of humanity) 六 选 机 制 ， 其 目的 在 于 设立 一 个 
国际 性 的 荣誉 , 专门 授予 那些 “最 典型 的 文化 空间 或 传统 和 民族 的 文化 
表达 方式 ”， 导 在 鼓励 各 国政 府 、 非 政府 组 织 和 地 方 社区 带头 确认 、 保 
护 和 传承 他 们 的 口头 与 非 物质 遗产 ,并 且 于 2001 年 5 月 18 白 ,公布 了 
世界 范围 内 第 … 批 19 种 人 类 口头 与 非 物 质 遗 产 代 表 作 。 我 国 由 中 国 艺 
术 研 究 院 负责 申报 的 昆曲 艺术 ， 成 为 第 一 批 19 种 人 类 口头 与 非 物质 文 
化 遗产 代表 作 之 一 。2003 年 11 月 7 日 ， 由 中 国 艺 术 研 究 院 负责 申 报 的 
中 国 古 琴 艺 术 又 被 列 入 第 二 批 28 种 人 类 口头 与 非 物质 文化 遗产 代表 作 
要 动员 全 社会 的 广泛 参与 。 作 为 我 国 抢救 和 保护 人 类 口头 与 非 物 质 
遗产 的 代表 性 工作 机 构 ， 中 国 艺术 研究 院 专门 成 立 了 相关 的 研究 与 职能 
部 门 , 负责 组 织 . 指导 各 地 开展 人 类 口头 与 非 物 质 文化 遗产 申报 工作 , 基 
于 这 一 背景 ， 中 国 艺术 研究 院 组 织 各 地 专家 学 者 撰写 了 这 套 具有 权威 性 
的 人 类 口头 与 非 物质 文化 遗产 从 书 ， 其 中 既 包 括 已 经 获得 联合 国教 科 文 
组 织 认 定 的 昆曲 、 古 琴 等 项 目 ， 也 包括 更 多 同样 有 着 悠久 历史 、 独 特 风 
貌 、 丰 富 内 涵 ， 尚 有 待 申报 的 项 目 。 从 书 着 重 反 映 这 些 文 化 遗产 的 基本 
面 狐 、 表 现形 态 、 美 学 或 工艺 上 的 主要 特点 、 历 史 ， 以 及 目前 有 代表 性 
的 主要 传人 ， 同 时 也 简要 介绍 了 当地 政府 为 继承 与 保护 这 一 文化 遗产 所 
做 的 工作 和 未 来 的 计划 。 它 不 仅 有 助 于 读者 认识 与 接近 这 些 优秀 的 民族 
文化 遗产 ， 增 强 民族 文化 自豪 感 ， 而 且 必 将 激励 当代 人 通过 对 这 些 民族 
文化 遗产 的 认识 与 保护 ， 将 中 国 的 优秀 文化 传统 与 现代 社会 紧密 结合 起 
来 ， 开创 中 华 民族 更 为 灿烂 的 未 来 前 景 。 
我 对 这 套 丛 书 的 出 版 表示 填 心 祝贺 。 
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1986 年 12 月 3 日 , 是 我 终身 难忘 的 日 子 。 

初冬 的 北京 ， 已 进入 寒 峭 的 天 气 , 宏伟 的 
民族 Ne 无 虚 席 ,人 们 在 期 待 着 
“第 四 届 “ 华 夏 之 声 ” 一 一 《 且 比 亚 特 木 卡 姆 》 
专场 音乐 会 ” 的 开幕 演出 。“ 华 夏 之 声 ” 音乐 会 
的 主持 何 昌林 先生 和 演出 团 成 员 们 默默 地 坐 在 
剧场 后 面 , 怀 着 志 起 不 安 的 心情 , 等 待 演出 的 
开始 。 

“华夏 之 声 ? 是 由 全 国政 协 文化 组 .中 国 音 
乐 家 协会 、 中 国 音乐 学 院 等 单位 联合 主办 的 。 
举行 这 次 活动 的 总 体 构想 、 战 略 思考 是 :“ 发 
掘 、 研 究 、 整 理 、 介 绍 我 国 传统 音乐 中 具有 学 
术 价 值 、 历 史 价 值 、 艺 术 价值 与 现代 审美 价值 
的 音乐 文化 遗产 ,严肃 清理 文化 背景 ,寻根 问 


蒂 , 追 源 溯 流 ,逐渐 认识 中 国 音 乐 数 千年 来 的 


发 展 变化 规律 , 着力 于 恢复 传统 ， 也 鼓励 变革 
创新 ,努力 打破 唯 “ 欧 训 文 化 中 心 论 ”的 陈旧 
观念 在 音乐 创作 、 音 乐 教育 、 音 乐 表演 诸 方面 
对 我 们 的 长 期 影响 , 为 建立 灿烂 于 未 来 世界 的 
中 国 音 乐 新 体系 探求 前 进 道路 。” 首届 “华夏 之 
声 ” 于 1983 ek 被 命名 为 “古典 诗 
词 歌曲 ”音乐 会 ， 第 二 届 为 “ 古 谱 寻 声 ”音乐 
会 ,第 三 届 为 “ 福建 南音 ” 音乐 会 ， 均 取得 圆 


HKD) 

举办 “第 四 届 “ 华 夏 之 声 ” 一 一 《 且 比 亚 
特 木 卡 姆 》 eyes” 的 倡议 由 中 国 音 乐 学 
院 音乐 研究 所 何 昌 "株 教授 是 出 , 得 到 了 全 国政 


协 文化 组 副 组 长 姜 椿 芳 、 中国 音乐 家 协会 主席 


“第 四 局 


‘华夏 之 声 ， 


一 一 《 且 比 亚 特 木 卡 姆 》 志 场 音乐 会 ”片断 


る 
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李 焕 之 .中国 音乐 学 关 院 副 院 长 黎 英 海 等 前 EN 
芯 持 。 何 教授 的 倡议 则 发 端 他 1985 年 历时 四 个 
月 的 南部 新 疆 考 察 。 在 叶 和 尔 羌 河谷 、 在 “ 刀 即 
在 昆仑 山北 翡 的 一 个 个 小 集 
y 干 腹地 的 安 迪 尔 牧 场 , 维吾尔 
-次 次 感动 了 他 , 他 下 决心 要 将 这 
种 西 了 淹 晓 风 原 汤 、 原 汁 、 原 味 地 搬 上 首都 舞台 ， 
介绍 给 国内 外 音乐 界 。 为 此 , 他 于 1985 年 底 给 
负责 林 卡 姆 学 唱 、 整理 的 新 路 とみ 木 研究 所 副 所 
长 划 买 提 江 ， 芯 合 买 提 和 木 卡 姆 学 者 周 吉 、 后 
划 葆 发 来 了 热情 洋 洲 的 信函 。 新 疆 维吾尔 自治 
区 文化 厅 对 此 积极 响应 , 并 从 新 疆 艺 术 研 究 所 
木 卡 姆 研究 室 、 新 疆 歌 舞 团 抽调 60 余 名 演 职 员 
组 成 阵营 强大 的 赴 京 演出 团 。 经 过 近 一 年 的 筹 
划 和 排练 ， 终 于 将 维吾尔 大 型 古典 套 曲 CHE 
吾 尔 十 二 木 卡 姆 》 中 的 第 二 部 一 一 《 且 比 亚 特 
木 卡 姆 》 排 成 一 台 音 乐 和 歌词 都 保持 原样 ， 只 
将 过 多 重复 之 处 略 作 删 减 ， 在 演唱 、 演 奏 、 舞 
蹈 及 舞台 处 理 等 方面 力求 保持 木 卡 姆 民间 特色 
和 历史 风貌 的 专场 晚会 。 
紫红 色 的 帷幕 徐徐 拉 开 , 萨 它 尔 琴 声 伴随 
着 “ 散 板 序 唱 ” 传 入 耳 际 ， 人 们 的 心 仍 在 志 起 
之 中 一 一 这 种 用 维吾尔 语 唱词 (有 些 还 是 现代 
维吾尔 人 都 很 难听 懂 的 察 合 台 语 唱词 ) 和 原 原 
本 本 的 木 卡 姆 曲调 演唱 的 、 长 达 80 多 分 钟 的 
演出 能 够 为 首都 观众 所 接受 ,并 受到 他 们 的 欢 
迎 吗 ? 


1%” Ke tite 


木 卡 好 乐曲 


委婉 的 “ 散 板 序 唱 ” 令 人 陶醉 ， 观 
众 席 物 省 无 声 。 男 女声 齐 唱 的 《 太 艾 则 》》 激 蝇 、 
起伏 , 直到 《 太 艾 - 则 间 奏 曲 》 的 乐曲 和 优美 . 端 
庄 的 女子 集体 舞蹈 结束 后 , 大 厅 里 爆发 出 热烈 
的 掌声 。 远 道 而 来 的 新 疆 各 界 专家 们 基 着 的 心 
客 了 下 来 ! 这 是 维吾尔 木 卡 姆 艺术 的 魅力 啊 ! 

地 不 仅 永 远 存活 在 维吾尔 人 的 心中 ,也 能 跨越 


深沉 、 


筹 名 木 卡 姆 艺术 家 乌 买 尔 阿 洪 


aia 和 国界 ， 和 7 ieee 9 a 人 MM 
声 显现 了 ed 赞赏 ,演出 结 ; ie 
， 国 家 民 委 主任 司马 义 ， 艾 买 提 、 全 国人 大 
常 yy Se fal) ZEA E> SCM PC A BT fhe 
AC SEM PCLA De Je Bile | ER Et AM 
wt. CRAM 歼 英 海 、 李 西安 等 音乐 界 
人 士 走 上 舞台 ,热烈 祝贺 首 演 成 功 ， 称 赞 《十 
- 木 卡 姆 》 不 愧 为 中 华 传 统 艺 术 的 瑰宝 ， 
中 华 民 族 有 这 样 优秀 的 音乐 遗产 而 感到 自 寓 


万 声 、 


12 月 4 日 8 日 和 9 日 ， 专 题 晚会 ee 
四 场 , 全国 人 大 常 委 会 副 委員 民度 況 生 、 班 禅 


额 尔 德 尼 ， 确 吉 坚 先 、 阿 沛 ， 阿 旺 晋 美 ， 全国 
政协 副 主 席 届 武 , 文化 部 常务 副 部 长 高 占 祥 和 
几 十 个 国家 的 驻 华 使 节 应 洲 观 看 了 演出 ,并 给 

了 了 极 高 的 评价 。 高 占 祥 同志 上 台 接 见 全 体 注 
职员 时 发 表 了 热情 洋溢 的 讲话 ,他 说 :“ 你 们 这 
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次 来 首都 演出 ， 为 首都 的 舞台 带 来 了 新 的 生 
BL, 也 为 新 疆 增添 了 光彩 。“ 这 次 成 功 的 演出 ， 
具有 很 高 的 价值 ,她 具有 历史 价值 .艺术 价值 、 
学 术 价值 和 审美 价值 。 "她 还 为 我 们 现代 民族 
音乐 . 民族 舞 咯 的 发 展 提供 了 很 好 的 经 验 , 很 
有 借鉴 的 价值 .我们 的 民族 音乐 .民族 舞蹈 ,只 
要 榨 据 、 提 高 ,是 会 受到 广大 群众 欢迎 的 ， 因 
为 我 们 的 民族 艺术 根植 于 我 们 的 民族 沃土 之 
中 。 今天 你 们 的 成 功 演出 完全 征服 了 观众 , 赢 
得 了 观众 的 赞赏 ,一阵 一 阵 的 掌声 就 是 对 你 们 
最 好 的 评价 。” 

演出 期 间 , 还 举行 了 记者 招待 会 和 两 次 学 
术 座 谈 会 。 音 乐 界 人 士 的 激动 在 座谈 会 上 得 到 
了 醋 畅 的 表达 。 中 央 音 乐 学 院 原 教务 长 方 苑 教 
授 引 用 唐诗 ， 盛 赞 “ 此 曲 只 应 天 上 有 ， 人 间 难 
得 几 回 闻 ”。 北京 大 学 教授 阴 法 鲁 说 :“ 我 看 了 
表演 很 受 感动 。 木 卡 姆 是 一 种 古老 的 形式 ,又 
保存 了 青春 的 活力 ”中 央 民 族 学 院 囊 炳 昌 教 
授 称 先 :“ 这 场 音 乐 会 , 为 民族 音乐 争 了 气 , 为 
民族 争 了 光 。” 20 世 纪 530 年 代 曾 参与 过 维吾尔 
木 卡 姆 搜集 、 整理 工作 的 中 央 民族 学院 少数 民 
族 文 艺 研究 室 主 任 刘 巍 说 :“ 从 这 次 演出 可 以 
看 出 , 观众 非常 喜爱 木 卡 姆 , 木 卡 姆 与 人 民 的 
生活 紧密 联系 着 ， 是 生活 中 不 可 侧 少 的 一 部 
分 。 中 国 音乐 学 院 草 正教 授 称 维吾尔 木 卡 姆 
“是 人 间 的 音乐 , 是 活 的 音乐 , 它 完整 而 纯洁 ， 
是 一 种 美的 享受 ”。 中 央 音 乐 学 院 田 联 码 教授 
一 再 “祝贺 并 感谢 这 样 一 台 艺 术 性 、 学 术 性 很 
高 的 演出 ”, 并 认为 “这 份 有 价值 的 财富 , 是 可 
以 立 于 世界 艺术 之 林 的 "。 中 国 音乐 学 院 教授 、 
中 国 音乐 史学 会 副 会 长 间 3 文 慈 先生 特别 强调 
“ 木 卡 姆 在 中 国 音 乐 史上 的 地 位 是 非常 重要 
的 "。《 中 国 音乐 》 副 主 第 本 良 先 生 指 出 : “ 任 何 
活着 的 艺术 , 离开 了 纵向 的 继承 和 横向 的 借鉴 


是 不 可 以 想像 的 。 任 何 艺术 脱离 了 群众 和 生 
话 ， 就 注定 要 枯 砍 而 没有 生命 力 。 木 卡 姆 的 工 
作 在 纵向 的 继承 和 横向 的 借鉴 以 及 与 群众 的 联 
系 、 与 生活 的 联系 方面 ， 都 做 得 很 好 。” 中 国 
音乐 研究 所 所 长 黄 翔 鹏 先生 认为 这 次 演出 的 成 
功 “ 解 决 了 以 前 在 民族 音乐 发 展 中 最 重大 的 问 
A, 即 继承 和 发 展 的 问题 ”, 建议 “把 《 且 比 亚 
特 木 卡 姆 》 在 北京 的 首次 演出 , 載 人 《1986 年 
文艺 年 鉴 》 而 为 历史 所 记录 ” .中 央 民 族 学 院 毛 
继 增 教授 把 这 次 演出 提 到 了 “对 我 们 伟大 国家 
文明 复兴 的 重大 贡献 ”的 高 度 。 中 国 音 协 名 誉 
主席 吕 驴 一 再 为 “还 没有 看 够 ”而 遗憾 ， 并 提 
出 了 “ 搞 “ 木 卡 姆 艺术 节 '” 的 想法 , 以便“ 请 
进来 , 派出 去 ”“ 进 行 学 术 交 流 ”。 参 加 座谈 会 
的 还 有 知名 学 者 姜 椿 芳 、 王 东明 , 音乐 界 权威 
RES. BEM, GOR, Mi. 陈 自明 、 何 
昌林 、 李 民雄 、 王 曾 婉 以 及 新 疆 的 同志 们 。 除 
了 談 感想 、 邊 演出 外 , 大 家 还 就 举办 本 次 演出 
的 主导 思想 及 维吾尔 木 卡 姆 的 称谓 、 历 史 , 中 
外 木 卡 姆 的 交流 、 比 较 , 建立 “ 木 卡 姆 学 ”的 
设想 , 今后 木 卡 姆 的 研究 、 发 展 工作 等 问题 畅 
Wms, HAAG. Pee. REZ 
踊跃 ， 实 为 以 往 音 乐 学 术 座谈 会 所 少 有 。 
“本 卡 姆 大 曲 震 京 华 "! “第 四 届 “ 华 夏 之 
声 ” 一 一 《 且 比 亚 特 木 卡 姆 》 专 场 音乐 会 ” 开 
启 了 维吾尔 木 卡 姆 走向 全 国 ， 走 向 世界 的 闸 
门 。 之 后 ,新 疆 艺 术 研 究 所 木 卡 姆 研究 室 以 及 
1989 年 在 此 基础 上 成 立 的 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 分 
別 出 坊 了 英 国 、 香港 、 巴基斯坦 、 德国 、 瑞士 、 
和 荷兰、 比利时、 伊朗 、 苏 丹 、 毛 里 塔 尼 亚 、 靡 
洛 哥 、 突尼斯. 日本、 中 国人 台湾 等 国家 和 地 区 ， 
以 其 精湛 的 演艺 和 维吾尔 木 卡 姆 特有 的 风韵 征 
服 了 国内 外 广大 观众 , 为 宣传 中 华 民族 优秀 传 
GOR. 宣传 新 疆 及 其 民族 传统 艺术 做 出 了 重 


(Lice ma. FR) i A Ro“ By Re RRA” 演出 


大 贡献 。 

作为 全 球 性 的 音乐 文化 现象 ， 木 
卡 姆 艺术 在 国际 上 也 吸引 ee 
的 音乐 界 和 社会 科学 界 人 士 的 注意 
1913 年 , 出 生 于 立陶宛 的 音乐 学 家 仇 
德尔 松 (1882 一 1938) 发 表 了 长 达 63 
页 的 《阿拉 伯 音 乐 的 各 种 木 卡 姆 》% 
引起 了 西方 音乐 理论 界 的 重视 。 拉 赫 
曼 、 了 萨克斯 、 莱 因 哈 德 、 施 奈 德 、 维 奥 
拉 、 格 尔 松 ， 吉 维 、 亚 尔 吉 等 一 批 音 
乐 学 家 对 木 卡 姆 研究 领域 都 有 涉足 。 
西亚 乃至 北非 各 国 的 侯 赛 因 . 阿 里 . 马 
Me HZ, PRMD [> > Bay Bal + 胡 拉 
伊 、 萨 米 ' 哈 非 效 、 哈 比 卜 . 托 马 、 怠 
苏 迪 赫 等 也 通过 自己 的 著述 把 阿拉 伯 
和 波斯 的 木 卡 姆 介绍 到 了 西方 乃至 全 
球 。 后 来 ， 对 木 卡 姆 研究 的 范围 逐渐 
扩大 到 南亚 和 中 亚 。20 世纪 七 八 十 年 
代 以 来 ， 随 着 民族 音乐 学 研究 的 深入 
发 展 ， 人 们 对 木 卡 姆 音乐 现象 产生 了 
越 来 越 浓 的 兴趣 。1987 年 在 原 苏联 入 乌 
兹 别克 斯 坦 共 和 国 的 撤 马 尔 军 举行 
第 三 届 国 际 音 乐 学 研讨 会 ， eee 
ee 上 提议 成 立 一 个 专门 研究 木 卡 姆 

J 学 术 机 构 。1988 年 6 月 28 日 至 7 月 
2 日 ,联合 国教 科 文 组 织 所 属 的 国际 传 
统 音乐 学 会 民主 德国 委员 会 在 柏林 主 
办 了 第 一 届 国 际 木 卡 姆 研讨 会 ， 会 上 
oleae 发 姆 研究 会 得 到 了 国际 传统 

乐 学 会 的 承认 ， 正 式 成 为 其 下 属 的 
组 织 ， 这 届 研 讨 会 的 议题 是 “ 木 卡 姆 
一 一 拉 格 一 一 行 旋律 一 一 音乐 生产 的 
体系 与 原理 ”, 共有 12 个 国家 的 20 余 
名 专家 学 者 参加 了 会 议 。 会 后 ， 由 柏 


All 


BALI S HY (PAF) 逃 長 


PARES SO (FAK EH) A 


Be 林 潜 堡 大 学 教授 艾 尔 斯 


纳 搜 集 17 篇 论文 结集 内 
部 出 版 发 行 。1992 年 3 月 
23 日 至 28 日 仍 在 柏林 举 


| 行 的 第 二 届 研 讨 会 ,议题 


为 “历史 和 现实 中 的 地 区 
木 卡 姆 传统 ”， 侧 重 研讨 
各 个 不 同 地 区 .不 同 民 族 


| 民间 流传 的 木 卡 姆 音乐 


所 具有 的 不 同 风格 。 会 后 
内 部 出 版 发 行 了 收 有 29 
篇 论文 的 论文 集 2。 第 三 
届 研 讨 会 1995 年 10 月 在 
芬兰 的 坦 佩 雷 举行 。 经 过 
不 懈 努 力 ,第 五 届 国 际 木 
下 姆 研讨 会 终于 于 2001 
年 8 月 在 中 並 著名 古城 撤 
马尔 罕 举行 ,共有 12 个 国 
家 的 学 者 与 会 进行 了 研 
讨 和 学 术 交 流 。 下 一 届 年 
会 预定 于 2004 年 在 北非 


家 从 迷恋 木 卡 姆 到 涉足 
木 卡 姆 研究 , 全 球 范 围 的 
木 卡 姆 热 正 越 燃 越 烈 ,在 
2003 年 联合 国教 科 文 组 
织 评选 公布 的 第 二 批 28 
项 “人 类 口头 与 非 物质 遗 
产 代 表 作 ”中 ,有 三 种 木 
RARE 〈《 伊 拉克 木 卡 姆 》 
《阿塞拜疆 木 卡 姆 》 和 乌 
兹 别克 斯 坦 、 塔 吉 克 斯 坦 
联合 申报 的 《 夏 希 木 卡 
姆 》) 榜 上 有 名 ， 中 华人 


民 共 和 国文 化 部 也 已 决定 将 《中 国 新 疆 维 吾 尔 
木 卡 姆 艺术 》 申 报 为 第 三 批 “ 人 类 口头 与 非 物 
质 文化 遗产 代表 作 "。 这 就 更 说 明了 ”本 卡 姆 音 
乐 现象 ”在 人 类 音乐 文化 中 的 重要 地 位 。 
由 于 各 种 原因 , 国外 的 音乐 学 家 们 对 我 国 
f 疆 的 维吾尔 木 卡 姆 一 直 了 解 不 多 。 从 20 世 纪 
80 年 代 末 期 开始 , 一 些 来 自 日 本 、 美国. 法国、 
英国 的 学 者 先后 来 到 新 疆 , 对 维吾尔 木 卡 姆 进 
行 了 实地 考察 。 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 的 出 访 演出 
也 使 得 维吾尔 木 卡 姆 越 来 越 为 世人 所 瞩目 。 
看 到 这 里 , 有 读者 可 能 正 焦急 地 想 提出 
系列 有 关 的 问题 。 例 如 : 木 卡 姆 这 一 外 来 称谓 
的 具体 含义 是 什么 ” 木 卡 姆 音乐 现象 存在 于 世 
界 哪 些 国家 和 地 区 . 民族 ? 其 文化 背景 又 是 什 
么 ?各国 家、 地 区 和 民族 民间 的 木 卡 姆 之 间 有 


姆 太 艾 则 迈 尔 子 里 》 


民乐 小 合奏 : 


《 且 比 亚 特 木 卡 


何 异同 ?中国 新 疆 维 和 吾 尔 民间 木 卡 好 有 哪儿 
种 ”它们 在 题材 、 体裁、 音乐 形态 等 方面 有 具有 
哪些 特点 ? 其 表演 的 形式 、 场合 、 功 能 是 怎样 
的 ? 维吾尔 林 卡 姆 是 怎样 形成 和 发 展 的 ? 它 和 
汉 、 唐 时 期 的 西域 大 曲 存在 着 怎样 的 关系 ?在 
当代 维吾尔 人 的 社会 生活 中 ， 木 卡 姆 处 于 什么 
样 的 位 置 ” 它 的 保护 和 传承 现状 如 何 ” 存 
些 需 要 我 们 重视 和 解决 的 问题 ? 面 对 着 忆 界 
济 一 体 化 、 政 治 多 极 化 和 文化 多 元 化 ， 面 dj 着 
全 球 范围 内 对 于 “人 类 口头 和 非 物质 遗产 ” 抢 
救 、 保护 的 全 加 关注 , 面 对 中 国正 在 实施 的 “ 西 
部 大 开发 ”战略 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 的 保护 、 传 承 
及 发 展 お 受 怎样 的 挑战 与 考验 ? 

本 书 就 “向 广大 读者 宣传 维吾尔 木 卡 
AE} 、 ene = 上 EE 姆 而 编撰 的 ,力求 做 到 知 


Alt 


© 


>»? 


“第 四 局 “华夏 之 声 ， 


《 且 比 亚 特 木 卡 姆 》 专 场 音乐 会 ”剧照 


识 性 、 学 术 性 并 重 , 努力 做 多 侧面 、 多 层次 .全 ”大 为 增色 ,我 的 夫人 卢 欣 慰 在 我 扎 稿 过 程 中 给 
方位 的 叙述 。 对 于 一 些 尚未 形成 共识 的 学 术 问 


了 了 我 多 方面 的 鼓励 与 支持 。 她 还 与 张 明 新 先 
题 , 尽 可 能 取 诸 说 并 存 的 客观 态度 。 赵 君 安 . 汉 ”和 上 生 共同 将 书稿 输入 电脑 ， 在 此 一 并 表示 感谢 。 
目 、 李 学 亮 、 杨 晓 楠 、 梁 立 、 刘 湘 晨 及 日 本 著 。 本 书 由 于 主客 观 条 件 所 限 ， 错 人 符 之 处 在 所 难 
名 学 者 配 植 元 一 为 我 提供 了 许多 图 片 , 使 本 书 ” 免 ， 期 望 诸 方 专家 网 正 。 


注 释 : 
D 该 文章 的 题目 原文 译 为 《阿拉 伯 音 乐 中 的 各 种 马 卡 姆 )。 木 证 姆 与 马 卡 姆 、 玛 卡 姆 等 实 为 同一 个 词汇 ,在 不 


同 民 族 语言 中 不 同 发 音 而 形成 的 不 同 汉语 音译 。 为 阅读 方便 ， es KF 
习 详 见 金 经 言 :《 关 于 国外 研究 木 卡 姆 的 一 些 信息 》， 载 《音乐 研究 》2001 年 第 1 期 
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第 一 节 ACRE PTR BUR FE ERY 
分 布 及 其 绿洲 文化 背景 


除了 我 国 新 疆 的 维吾尔 族 、 乌 孜 别克 族 、 塔 
吉 克 族 之 外 , 木 卡 姆 音乐 现象 在 中 亚 、 南亚 、 西 
炎 、 北 非 等 许多 国家 和 地 区 的 民族 民间 也 有 广 
这 的 分 布 。 各 民族 对 这 种 音乐 现象 有 着 不 同 的 
称谓 ， 请 看 下 表 : 
木 卡 姆 音乐 现象 分 布 概况 
对 木 卡 姆 音乐 现象 的 称谓 


中 亚 | 乌兹别克 斯 坦 | 夏 希 玛 卡 姆 
( 意 为 六 部 木 卡 姆 ) 
塔吉克 斯 坦 ”| 夏 希 玛 卡 姆 
土库曼 斯 坦 ELS ae 
阿塞拜疆 玛 卡 姆 
南亚 | 印度 拉 格 
巴基斯坦 拉 格 
克什米尔 卡拉 姆 
西亚 伊朗 达 斯 坦 杀 赫 
叙利亚 BY Lith 
阿富汗 玛 卡 姆 
土耳其 玛 卡 姆 
伊拉克 玛 卡 姆 
北非 | 埃及 多 尔 
毛里 塔 尼 亚 | 玛 卡 姆 
利比亚 努 巴 
突尼斯 努 巴 


阿尔 及 利 亚 
摩洛哥 


努 巴 
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因为 上 列 各 国家 、 地 区 的 人 民 大 多 数 信仰 
伊斯兰 教 ， 所 以 有 些 学 者 习惯 于 把 木 卡 姆 音乐 
现象 的 产生 孤立 地 和 伊斯兰 教 相 联系 ， 并 简单 
地 把 林 卡 姆 称 为 伊斯兰 文化 。 

当 我 们 打开 世界 地 图 ， 就 会 看 到 上 列 各 个 
存在 木 卡 姆 音乐 现象 的 国家 、 地 区 是 互相 毗邻 
的 ， 它 们 位 于 亚 、 欧 、 非 三 大 洲 的 中 介 ， 处 于 
北纬 20” 至 40”.、 东经 95” 至 西 经 15” 这 个 范 
围 之 内 。 

这 里 的 自然 条 件 十 分 恶劣 : 虹 是 的 天 山 山 
脉 、 昆 仑 山脉 、 兴 都 库 什 山脉 、 厄 尔 布 尔 士 山 
脉 、 库尔德 山脉 、 托 罗斯 山脉 、 扎 格 罗斯 山脉 、 
高 加 索 山 脉 、 阿 特 拉 斯 山脉 构成 了 这 一 地 区 的 
框架 , 崇山峻岭 延伸 或 包 绕 、 夹 持 成 帕 米 尔 、 阿 
富 汗 、 伊 朗 、 阿 拉 伯 、 安 纳 托 利 亚 、 于 斯 蒂 尔 
Re. KK, HEB. IM 
里 木 、 费 尔 干 纳 等 盆地 。 由 于 成 千 上 万 年 来 风 
沙 的 作用 、 劲 风 的 搬运 和 沙 尘 的 沉积 ， 大 片 大 
片 的 沙漠 和 原 漠 占 据 了 送 里 的 高原 和 盆 地 中 的 
极 大 部 分 。 塔克拉玛干 沙漠 ,卡拉 库 姆 沙漠 、 克 
孜 勒 库 姆 沙漠 、 印 度 大 沙漠 、 希 贾 拉 沙 漠 、 叙 
利 亚 沙 漠 、 阿 拉 伯 沙漠 、 利 比 亚 沙 浇 、 撤 哈 拉 
大 沙漠 、 瓦 苦 沙 漠 、 叙 什 沙漠 等 便 是 其 中 的 主 
Be. RH. moe Lh che, HAE 
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浩瀚 的 沙漠 


一 


罗布 地 区 特有 的 “ 雅 丹 ” 地 狐 


艰苦 旅途 中 的 小 起 
聚 雪 峰 融 水 和 山泉 水 而 成 的 塔里木 河 . 阿 姆 河 、 


锡 尔 河 、 印 度 河 、 卡 伦 河 、 底 格 里 斯 河 、 幼 发 
拉 底 河 及 由 此 两 者 汇 成 的 阿拉 伯 河 .尼罗河 、 称 
拉 特 河 、 塞 内 加 尔 河 等 河流 两 岸 的 冲积 平原 和 
成 海 、 里 海 、 黑 海 、 阿 拉 伯 海 、 红 海 、 地 中 海 
沿岸 的 狭 容 ee og 
A HER Li 145 PAY Baki: ABE BATA HG 7 TBE AE 

F 早 少雨 、 忠 沙弥 漫 、 日 照 舘 烈 、 ae 
大 为 主要 特点 。 以 我 国 南部 新 疆 为 例 , 且 末 、 若 
一 帯 年 平均 降雨 量 伺 10 毫米 多 ,峡谷 、 山 口 
的 最 大 风力 在 12 级 以 上 , 気温 日 差 絞 可 送 11 で 
到 16C 之 间 。 历 代 旅 行家 在 这 里 遭遇 的 艰辛 跃 
然 于 他 们 的 笔下 : 
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沙漠 中 “千年 不 倒 ” 的 胡杨 


“沙漠 之 舟 ” 
聚 则 随 i 


沙 则 流 漫 ， 


人 行 无 迹 ， 遂 多 


ne mee, 莫 知 所 指 , 是 以 往来 者 聚 遗 
骇 以 i 24M, SAN, ae WY A HER aR 
ei 
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知 延 误 几 千里 , Att A EE KE 
夏 无 三 春 ,无 飞 无 走 并 无 介 与 鳞 , 无 草 无 木 亦 
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一 一 ( 清 ) Be Gah) 
但 是 ， 一 个 个 大 小 不 等 、 连 串 成 链 的 绿洲 
却 是 生活 在 这 一 地 区 的 子 民 们 世 世 代 代 繁衍 生 


ELITR AE ae HIRE ean! 2 
“ 靠 高 山 融 雪 形 成 河流 来 滋润 灌溉 的 绿洲 ,是 广 
阔 的 沙 次 之 中 的 绿色 生命 岛屿 ， 这 些 岛屿 的 存 
在 打破 了 流沙 世界 的 “生物 真空 " 。 较 大 面积 的 
或 土地 肥沃 的 绿洲 上 发 展 起 来 农业 或 半 农 半 牧 
me 居民 聚集 点 形成 权 力 中 心 或 城邦 国家 ， 创 

了 富有 特色 的 文化 。 ”绿洲 人 赁 着 自己 坚忍 


不 技 的 英雄 气概 ， 吃 苦 耐 劳 的 拼搏 精神 ， 蔡 中 
取乐 的 齿 达 胸怀 ， 互 助 互 爱 的 传统 作风 ， 在 艰 
若 的 环境 中 深 深 扎 下 根来 ,创造 出 了 古代 埃及 


古代 巴比伦 、 古 代 印度 、 古 代 波斯 、 古 代 塔 里 


木 等 一 个 个 文明 。 这 里 是 人 类 最 早 使 用 铁器 的 
地 方 ,最 早 发 明 人 工 灌溉 的 地 方 , 最 早 栽培 大 麦 
最 早 驯 养 山羊 、 
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和 小 麦 的 地 方 ， 绵羊 和 马 的 地 


冰川 一 一 滋润 绿洲 的 源泉 
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绿洲 人 对 “生命 之 水 ” 怀 有 极为 特殊 的 情感 
方 ， 也 是 世界 三 大 宗教 : 佛教 、 基 督 教 和 伊 斯 
振 教 的 发 源 地 。 

被 称 为 生命 岛屿 的 绿洲 当中 ， 有 着 泥 疾 流 
水 、 绿 树 成 戎 、 粮 棉 丰 馈 、 瓜 果 飘 香 的 秀美 景 
色 。 但 是 维吾尔 谚语 说 得 好 :“ 只 有 穿 过 戈 辟 才 
能 到 达 绿 洲 。” 绿 洲 人 一 离开 绿色 的 怀抱 , 就 要 
We SW Se. be. LR ZT, 
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漫 戈壁 、 范 东沙 海 ， 几 天 的 路 程 中 几乎 见 不 到 
-个 人 影 。 艰 苦 的 自然 环境 使 得 绿洲 人 只 有 互 
相 照 应 才能 共同 生存 ， 这 造就 了 他 们 的 人 情 味 
和 好 客 的 习惯 。 同 路 人 是 孤独 的 旅行 者 美好 的 
向 往 ， 实 在 找 不 到 同路人 时 ， 音 乐 就 成 了 行进 
在 大 漠 的 绿洲 人 最 好 的 伴 倡 和 抒发 孤独 、 忧 伤 、 
苍凉 等 复杂 感情 ， 哎 散 愁 云 最 好 的 办 法 。 抓 玻 
的 痛苦 使 绿洲 人 更 加 需要 感情 倾诉 和 交流 ， 从 
而 对 人 类 表达 情感 最 重要 的 载体 一 一 音乐 有 着 
特殊 的 爱好 。 音 乐 ， 渗 透 到 了 绿洲 人 社会 生活 
的 每 一 个 角落 ; 音乐 ， 是 绿洲 人 表达 感情 最 有 
效 、 最 常用 的 手段 。 

到 过 新 疆 各 维吾尔 族 聚 居 区 的 人 们 都 能 看 
到 , 绿洲 和 沙漠 、 砾 漠 的 分 界线 是 如 此 的 清晰 : 
- 边 是 黄 沙 ， 一 边 是 绿 浪 ， 一 边 是 悲凉 ,一边 
是 欢乐 ; 一 边 是 死 ， 一 边 是 生 ! 严酷 的 自然 生 
态 环境 形成 了 绿洲 人 不 乐 生 . 不 翡 死 的 思维 ,也 
使 得 他 们 有 具有 高 度 的 乐观 精神 。 心 胸 开朗 、 访 
谐 幽 默 、 爱 唱 爱 跳 、 爱 说 爱 笑 、 能 歌 善 舞 成 了 
绿洲 人 的 优良 传统 。 句 也 是 歌 、 笑 也 是 歌 ， 生 
也 是 歌 、 死 也 是 歌 ， 绿 洲 人 的 一 生 和 音乐 结 下 
SAME ZEA. APES CHAE, RE CERO 
人 对 音乐 具有 了 特殊 的 感情 和 特殊 的 才能 。 

史籍 记载 和 考古 所 得 证 明了 我 们 的 上 述 观 
点 : 古代 埃及 、 巴 比 伦 、 伊 朗 、 北 印度 、 中 亚 
乃至 塔里木 分 地 都 有 高 度 发 达 的 音乐 文化 。 在 
E 莫 的 浮雕 中 出 现 了 多 种 乐器 的 形象 ， 从 多 姿 
多 彩 的 壁画 中 也 可 见 到 许多 生动 的 音乐 生活 的 
场景 ， 这 些 都 是 上 述 自然 生态 环境 为 绿洲 音乐 
文化 打下 的 胎记 所 引 来 的 必然 结果 ， 它 们 构成 
了 “ 木 卡 姆 音乐 现象 ”最 早 的 历史 沉积 。 

绿洲 人 过 着 村 落 徐 大 生活 ， 紧 集 、 定 居 为 
经 常 举行 与 音乐 有 关 的 各 种 群众 性 聚会 创造 了 
条 件 。 在 这 些 聚 会 上 ， 单 独 的 、 篇 幅 过 短 的 民 


间 歌 曲 、 民 间 说 唱 曲 、 民 间 歌 舞曲 逐渐 不 能 为 
人 们 所 满足 ， 只 曲 连 级 式 或 主题 发 展 式 的 民歌 
仿 曲 、 民 间 说 唱 僚 曲 、 民 加 歌舞 套 曲 应 运 而 生 。 
这 种 向 套 曲 化 方向 发 展 的 趋势 在 各 个 绿洲 民族 
的 传统 音乐 中 都 可 看 到 ， 它 为 “ 木 卡 姆 音乐 现 
象 ”的 最 终 形 成 提供 了 必然 条 件 。 

举世 闻名 的 丝绸 之 路 是 一 个 巨大 的 网 络 , 它 
包括 绿洲 丝 路 、 草 原 丝 路 、 高 原 丝 路 和 海上 丝 
路 四 大 系统 。 因 绿洲 丝 路 为 其 中 主要 者 ， 故 人 
们 通常 所 称 的 丝绸 之 路 实 指 “ 绿 洲 丝 路 ”。 其 主 
要 路 线 是 : 东 端 起 自 长 安 (今西 安 、 赤 有 学 者 
认为 东 起 洛阳 ), 沿 渭水 西行 , 过 河西 走廊 ,出 
EI ] 关 或 阳 关 后 分 为 南北 两 道 ， 北道 沿 天 山南 
me ( 即 塔里木 盆地 北 缘 ， 或 沿 塔里木 河 ) 继续 
西行 、 在 跳 勤 〈 今 喀什 市 ) 以 西 越过 葱 岭 (4 


帕 米 尔 高 原 ), 更 然 大 宛 ( 今 费 尔 干 纳 盆 地 ) 和 
康 居 南部 〈 今 撒 马 尔 罕 附近 ) 至 木 鹿城 〈 今 马 
HL), PRET BE CALE ( 即 塔 里 木 盆 地 南 缘 ) , 
在 莎 车 (SHER) Wet ee, HARA 
氏 〈 今 阿 姆 河 中 、 上 游 ) 至 木 鹿城 。 南 北西 道 
在 木 鹿 城 会 合 之 后 ， 或 穿 过 阿 姆 河 上 游 河谷 南 
向 去 印度 ， 或 经 和 棱 城 〈 今 里 海 东 南 达 姆 甘 附 
Ue), Papas ( 今 哈 马 丹 ) 、 斯 宾 ( 今 巴格达 东南 ) 
等 地 以 抵 地 中 海 东 岸 ， 再 分 两 支 ， 或 去 罗马 各 
地 ， 或 去 北非 各 国 。 

绿洲 丝 路 是 伴生 着 绿洲 经 济 自然 形成 的 。 
诚 如 日 本 松田 寿 男 氏 所 云 : “绿洲 是 浮现 在 沙漠 
中 的 岛屿 ， 是 个 可 以 耕作 的 土地 。 但 是 这 里 的 
农耕 受到 自然 的 强烈 制约 : 第 一 ， 享 受 不 到 雨 


水 的 恩惠 ; 第 二 , 由 于 依赖 于 地 下 水 和 河水 , 所 
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“绿洲 丝 路 ”主要 线路 图 
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以 水 量 有 限 ， 第 三 ， 由 于 水 量 有 限 ， 所 以 耕地 
不 能 无 限度 扩大 ”:;“ 因 土地 狭小 ， 水 量 、 耕 地 
有 限 , 迟早 会 发 生 人 口 和 耕地 失去 平衡 的 状态 ， 
并 且 资 源 丰富 也 谈 不 上 能 满足 生活 提高 的 需要 。 
也 就 是 说 随 着 历史 的 发 展 ， 绿 洲 地理 上 的 封闭 
性 便 成 为 障碍 。 在 这 里 ， 当 地 居民 依靠 与 其 他 
绿洲 或 其 他 生产 地 区 的 交往 突破 了 这 个 难点 。 
因此 ， 我 们 应 该 说 克服 了 沙漠 的 艰难 险阻 的 队 
商 的 发 展 是 极其 自然 的 .” 张 广 达 先生 也 说 : 
“在 欧 亚 内 陆 , 人 们 正 是 依靠 联结 各 个 绿洲 的 一 
段 段 道路 ， 靠 从 高 山 峻 岭 中 反复 多 次 筛选 出 来 
的 可 以 通行 的 山口 ， 逐 渐 确定 下 来 东西 往来 的 
交通 干线 和 走向 ， 从 而 也 迫使 某 些 山脉 、 沙 漠 
加 入 人 类 交通 网 络 。 因 此 ， 提 起 在 欧 亚 内 陆 的 
文明 会 聚 线 ， 人 们 首先 应 当 考 虑 绿洲 在 会 聚 文 
明 中 的 重大 作用 。" " 就 像 一 粒 粒 珍 珠 被 申 成 項 
连 会 更 加 光彩 夺目 一 般 ， 一 个 个 绿洲 连接 成 丝 
绸 之 路 之 后 ， 作 为 中 转 驿 站 的 绿洲 在 人 类 文明 
的 发 展 史上 所 起 到 的 重要 作用 就 更 加 被 凸现 出 
来 ， 其 自身 的 经 济 、 文 化 也 得 到 了 迅猛 发 展 。 

绿洲 丝 路 对 绿洲 音乐 文化 的 影响 是 多 方面 
的 ， 它 的 畅通 对 于 木 卡 姆 音乐 现象 起 着 重要 的 
催生 作用 : 

(1) 绿洲 丝 路 的 畅通 ， 为 各 绿洲 的 农业 社 
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会 增加 了 贸易 的 因素 。 各 队 商 驿站 展现 出 中 转 
市 场 的 性 质 ， 促 使 其 经 济 日 益 繁 荣 。 商 业 利 泣 
的 积累 为 文化 的 发 展 提供 了 必需 的 资金 ,从 而 使 
得 一 个 个 新 兴 的 绿洲 城邦 成 为 经 济 .文化 中 心 ， 
也 促进 了 本 地 区 音乐 文化 的 发 展 。 

(2) 聚集 在 各 绿洲 城邦 的 王公 贵族 、 商 贾 
巨 富 们 为 了 迎 来 送 往 的 需要 ， 将 一 些 杰 出 的 民 
间 艺 人 召 入 王宫 或 私宅 ， 使 之 成 为 专门 从 事 音 
乐舞 蹈 的 专业 艺人 。 他 们 的 艺术 才华 得 到 了 充 
分 发 挥 ， 乐 舞 技艺 迅速 提高 ， 进 而 成 为 促进 本 
地 音乐 发 展 的 生力军 。 同 时 ， 当 地 民间 音乐 也 
得 到 了 系统 整理 、 规 范 和 提高 的 机 会 。 

(3) 绿洲 丝 路 既 促 进 了 各 绿洲 城邦 音乐 文 
化 之 间 的 交流 ， 又 为 链 状 绿洲 带 带 来 了 异国 他 
乡 的 音乐 文化 。 在 海上 、 空 中 交通 尚未 发 达 的 
漫长 历史 时 期 内 ， 这 里 是 东西 方 交通 的 必 经 之 
地 ， 也 是 东西 方 文化 的 撞击 点 和 交融 区 。 这 种 
由 地 理 位 置 和 生态 条 件 所 决定 的 开放 的 性 质 促 
进 了 绿洲 音乐 文化 新 的 升华 。 

(4) 在 各 商业 集 市 手工 业 也 得 到 了 迅猛 发 
展 ， 这 叉 为 多 种 乐器 的 问世 和 改良 提供 了 足够 
的 技术 力量 。 

(5) 佛教 、 基 督 教 (包括 其 中 的 聂 斯 托 力 
派 一 一 景 教 )、 座 教 、 摩 尼 教 的 传教 士 们 是 往来 


于 绿洲 丝 路 的 重要 过 客 ， 这 些 宗教 的 传播 也 与 音乐， 但 到 了 第 二 任 哈里 发 奥斯曼 和 第 四 任 哈 
丝绸 之 路 的 畅通 息息相关 。 各 种 宗教 礼仪 是 音 
TRI UA EAA. CE GTR, PERE ELK 了 大 张 旗 鼓 的 支持 和 鼓励 。 之 后 ， 伍 麦 叶 王 朝 


扬 等 佛 富 壁 画 中 可 以 见 到 大 量 天 宫 伎 乐 、 以 乐 ” 和 阿 巴 斯 王朝 的 哈里 发 们 大 多 对 音乐 事业 采取 


娱 佛 的 生动 画面 ,留存 至 今 的 大 量 有 关 佛 曲 、 标 了 鼓励 的 方针 。 生活 ne 公元 9 世纪 的 卡 乃 迪 、 公 
员 、 宣 赞 、 变 文 的 资料 都 是 佛教 利用 音乐 宣 淮 。 元 10 世 纪 的 法 拉 比 、 公元 11 世 纪 的 伊 本 … 西 纳 
在 音乐 实践 和 音乐 an 面 都 做 出 了 杰出 贡献 。 
尤其 是 他 们 关于 音程 和 调式 的 理论 ， 为 木 卡 姆 


教义 的 重要 明证 。 存 在 于 基督 教 礼 人 —— 
PELL AE AAA, FRE BGG A TS 


蚁 力 提 倡 “ 保 护 圣 火 ， 颂 唱 圣 歌 ”。 
吐鲁番 出 土 的 回 驶 文 摩 尼 教 经 文 上 
绘 着 弹 奏 琵 匡 的 乐师 形象 , 柏 孜 克 
里 克 第 25 窟 的 壁画 中 也 可 见 到 摩 
尼 教 乐舞 图 。 这 些 珍贵 的 文物 、 世 
迹 为 我 们 提供 了 宗教 与 音乐 相互 促 
进 的 生动 例证 , 可 知 绿洲 音乐 文化 
的 发 展 历来 和 宗教 的 传播 与 兴盛 密 
切 相关 。 

伊斯兰 教 和 音乐 的 关系 显得 较 
为 复杂 。 在 创 教 初期 ， 一 些 伊斯兰 
wa NE. 

逐 。 但 这 并 不 是 伊斯兰 教 创始 人 称 
SPP “很 多 历史 书 上 记 
载 ， 先 知 很 爱 音 乐 ， 有 一 次 艾 布 。 
伯 克 尔 ”看 见 他 正 闭 着 眼 养 神 ， 他 
的 事 子 阿 依 沙 ” 坐 在 他 的 身 旁 ， 两 
名 女奴 在 前 面 边 打 杜 弗 边 歌唱 。 
艾 布 ， 伯 3 AACR A Fe 
AUPE ft, te: 次 布 ・ 伯 克 0 
今天 是 节日 。 (那天 是 宰 牲 节 
此 , 音乐 eee 
伯 国 家 蔓延 , 尤其 在 节日 里 , 大 小 
音乐 会 和 歌咏 会 遍及 城乡 .” 卫 称 
和 SCA © (AGE AR ANB 
BED» 本， 哈达 下 两 位 哈里 发 严禁 


里 发 阿里 执政 时 期 ， 音 乐 重新 受到 重视 并 得 到 


拉 砍 土 受 的 老人 


绿洲 农垦 是 他 们 的 主要 生产 方式 


绿色 怀抱 里 的 棉田 


© _ 绿洲 文化 背 复 上 的 杰 皮 姆 音乐 现象 


畜牧 业 仍 然 是 绿洲 农耕 的 重要 补充 


音乐 现象 商定 了 理论 基础 。 到 阿 巴 斯 王朝 末期 
(公元 13 世纪 ), 作为 宫廷 乐师 的 阿塞拜疆 著名 
党 乐 家 苏 非 了 ， 芯 尔 玛 威 第 一 次 用 木 卡 姆 称呼 
-种 音乐 套 曲 ， 他 的 做 法 在 中 亚 、 西 亚 、 南 亚 、 
北非 hiss 蔓延 ， 木 卡 姆 音乐 现象 成 为 世界 音乐 
oe eee rare aie 

综 上 所 述 ， 绿 洲 人 独特 的 生态 环境 使 他 
们 具有 对 音乐 特殊 的 情感 和 杰出 的 才华 ， 绿 
洲 人 的 生活 方式 使 得 他 们 的 音乐 有 具有 向 套 曲 
化 方向 发 展 的 趋势 ， 绿洲 人 生活 地 区 的 有 利 
地 理 位 置 使 他 们 得 到 了 发 展 音乐 文化 所 必需 
的 经 济 、 物 质 基础 和 从 东 . 西 方 音乐 中 汲取 营 
fe. 交融 葵 萃 的 可 能 性 , 宗教 的 传播 和 音乐 文 
化 的 发 展 形成 互动 ， 各 绿洲 城邦 国君 主 和 中 
后 期 伊斯兰 帝国 统治 者 成 为 发 展 音乐 事业 的 
恩 主 ， 他 们 对 音乐 的 倡导 使 绿洲 音乐 文化 得 
到 了 整理 、 提 高 、 规范、 升华 的 机 会 。 正 是 由 
fix ee an 绿洲 音乐 文化 在 人 类 文明 史上 
儿 度 繁荣 ， 他 们 的 沉积 是 木 卡 姆 音乐 现象 产 
生 和 发 有 的 基础 。 也 就 是 说 , 木 卡 姆 音乐 现象 
是 绿洲 文化 的 典型 产物 。 

能 够 为 笔者 上 述 论点 作出 反 证 的 事实 是 同 
样 信仰 伊斯兰 教 的 某 些 地 区 、 某 些 民族 的 传统 
音乐 文化 始终 与 木 卡 姆 无 缘 。 例 如 ， 生 活 在 中 
业 草 原 上 的 哈萨克 、 柯 尔 克 孜 人 虽然 也 信仰 伊 
斯 兰 教 , 却 因 为 其 始终 以 牧 猎 为 主要 生产 方式 ， 
过 非 定 居 的 游牧 生活 ， 其 文化 属于 草原 文化 范 
畴 ， 在 他 们 的 传统 音乐 中 就 完全 见 不 到 木 卡 姆 
音乐 现象 的 踪迹 。 又 如 ， 在 印度 尼 西 亚 和 马 来 
西亚 ， 伊 斯 兰 教 虽然 也 都 有 着 强大 的 影响 ， 但 
PAL Ani FLAY ACB AE TR AE YET, AEP Dh 
的 农耕 和 渔猎 为 主要 生产 方式 ， 故 其 传统 音乐 
始终 未 受到 木 卡 姆 的 影响 而 保持 着 东南 亚 音乐 
固有 的 特征 。 这 样 的 例子 还 可 以 举 出 许多 ， 只 


温馨 一 家 一 一 “ 苦 中 取乐 ”的 绿洲 人 
信仰 伊斯兰 教 而 不 过 绿洲 生活 的 地 区 . EUS 
统 音乐 文化 都 与 木 卡 姆 无 涉 。 这 就 充分 说 明 ,; 
教 虽然 会 对 一 个 地 区 或 民 anneal 生 相 wp 


的 影响 , 但 绝 不 可 能 从 根本 上 
生存 ares 生 活 方 式 、 aes 直 .、 


变 由 生态 环境 、 
历史 积 沉 所 制 


约 的 本 地 区 (民族 ) 传统 文化 的 本 质 特征 。 


wy EMSC AE LAA EME 


FBR 


区 


一 了 


对 于 木 卡 姆 这 一 源 于 阿拉 伯 语 的 词汇 ,历来 
的 学 者 有 着 多 种 不 同 的 解释 。 
) 位 置 说 。1913 年 欧洲 音乐 学 家 伊 德尔 
松 把 木 卡 姆 解释 为 最 高 的 位 置 ， 即 歌唱 者 在 中 
世纪 伊斯兰 国家 的 统治 者 一 一 哈里 发 面前 所 站 
并 的 台阶 或 高 台 。 了 萨克斯 和 里 埃 芒 ， 米 希 扎 等 
人 也 同意 这 种 说 法 。 近 年 来 ， 许 多 学 者 认为 这 
种 说 法 难以 令 人 信服 。 因 为 在 中 世纪 伊斯兰 国 
家 的 王室 中 ， 歌 唱 者 很 难 有 站 在 君王 面前 的 殊 
打 ， 更 不 要 说 站 在 台阶 或 高 台 上 
2) 规则 、 法 律 、 模 式 、 公 式 说 。 有 学 者 
认为 阿拉 伯 语 中 木 卡 姆 和 希腊 语 努 木 真 有 具有 相 
同 的 含义 , 即 规则 或 法 律 , 在 现代 维吾尔 语 中 ， 
木 卡 姆 一 词 也 有 同样 的 意思 。 例 如 ， 人 们 可 以 
说 “请 按照 木 卡 姆 办 事 吧 ”! 引用 到 音乐 领域 ， 
这 个 词 又 转 义 为 模式 或 “公式 ”。 
(3) 乐音 、 音 位 、 音 阶 、 调 式 说 。 认 为 木 
上 姆 一 词 在 十 阿拉 伯 语 中 意 为 声音 ， 后 来 指 古 
代 乌 德 琴 手 左手 在 指 板 上 所 按 的 指 位 。 因 为 乐 
手 左手 指 位 的 不 同 可 以 奏 出 不 同 的 音阶 ， 从 而 
形成 不 同 的 调式 ， 由 此 木 卡 姆 一 一 词 便 有 了 调式 
的 含义 。1976 年 出 版 的 《苏联 大 百科 全 书 . 音 
NN 
) 曲调 说 。 在 维吾尔 语 中 木 卡 姆 一 词 就 
ester 如 入 们 和 欲 表示 不 要 老 唱 这 老 
腔 老 调 之 意 时 ， 老 腔 老 调 一 词 就 常用 “ 旧 的 木 
ae (音译 为 库 纳 木 卡 姆 )” 来 表示 。 
5) 旋律 类 型 说 《中国 大 百科 全 书 . 音乐 
ee 
础 ,各 种 不 等 的 音程 构成 了 多 种 类 型 的 四 音 列 ， 


木 卡 姆 释 名 


两 个 以 上 的 四 音 列 可 以 组 合成 一 种 调式 。 在 阿 
拉 伯 音乐 中 有 100 多 种 这 样 的 调式 ， 它 们 被 称 
之 为 “ 玛 卡 姆 '”。“ 音 乐 家 们 根据 玛 卡 姆 所 规定 
的 音阶 、 音 域 、 音 程 、 骨 干 音 以 及 惯用 的 旋律 
与 节奏 型 ， 结 合 特定 的 感情 和 和 哲理 即兴 演唱 
演奏 ”。 萨克斯 、 奈 特 尔 、 亚 尔 吉 等 音乐 学 家 也 
认为 木 卡 姆 是 指 “ 以 特定 的 音阶 、 特定 的 音程 、 
特定 的 曲 式 结构 、 
频繁 反复 的 基本 る 
动机 为 特征 的 旋 
律 类 型 " “旋律 
骨架 和 旋律 模式 ” 
或 者 是 “调式 旋 
律 类 型 ”。 

(6) 特定 时 
空 组合 及 “特殊 
的 作曲 手法 ” 说。 
阿拉 伯 音 乐 学 家 
哈 比 下 ' 哈 桑 . 托 
马 认 为 :“ 只 有 在 
这 种 特定 情形 下 
才 保 存 了 木 卡 姆 
现象 最 本 质 的 特 骨 制 乐 人 小 像 
征 , Bl: 一 种 节奏 (% HF AA, 1-3 世纪 ) 
一 时 间 的 组 合 以 及 一 种 必需 的 和 确定 的 声调 一 
空间 方面 的 组 合 。” 而 所 谓 的 特殊 作曲 手法 即 
为 : 首先 选择 一 个 调式 ， 以 其 为 基础 产生 出 旋 
律 , 然后 以 不 同 节拍 与 节奏 型 组 织 成 各 个 阶段 ， 
从 而 形成 乐曲 。 这 种 作曲 手法 被 称 为 “调式 一 
节奏 作曲 法 ”。 


) 音乐 体裁 、 套 曲 、 大 曲 、 乐 种 说 。 在 
oo - 乐 百 科 词 典 》 中 ， 万 机 
8 先生 所 扎 “ 木 卡 姆 ” 词 条 说 :“ 十 一 世纪 至 十 
四 世纪 ， 在 中 亚 “ 些 民族 先后 出 现 了 按 木 卡 姆 
调式 体系 构成 的 大 型 音乐 作品 ， 给 木 卡 姆 除 调 
Ronen wel Ts 乐 体裁 的 含义 。 也 有 学 者 认 

为 ， 木 卡 姆 由 麦 嘎 麦 一 词 演 变 而 来 ， 而 麦 嘎 麦 
原意 指 公元 10 世 纪 阿 拉 伯 文坛 兴起 的 一 种 文学 
体裁 ， 这 类 文学 作品 是 一 种 讲述 戏剧 性 故事 的 
押韵 散文 ， 可 以 填 在 音乐 中 叙 唱 。 这 些 音乐 由 
单独 的 小 曲 按照 所 讲述 的 故事 汇集 成 套 曲 后 也 
ERR AEM FE. 后 来 衍 变 为 木 卡 姆 。《 苏 联 大 百 
科 全 书 ， 音乐 卷 》 也 把 木 卡 姆 解释 成 “一 种 声 
乐 、 器 乐 套 曲 "。 在 1960 年 出 版 的 《十 二 木 卡 
wt sien 木 卡 姆 》 * ww 
Ne “系统 的 。 结构 严整 的 大 型 
组 曲 ”, 简称 “大 
曲 ”。《 十 二 木 卡 
姆 》 中 每 一 套 木 
卡 姆 的 第 一 大 部 
分 被 称 作 琼 乃 额 
曼 , 琼 意 为 大 ， 
乃 额 曼 意 为 
乐曲 ， 故 琼 
乃 额 曼 也 
可 意译 为 
大 曲 。 此 
外 ， 在 较 
长 的 一 段 
时 间 里 ， 
我 国 的 民 
族 民间 音 
乐 被 分 为 


RAM Rae (FPL, PMS, 4-6 世纪 ) 


} 


民间 歌曲 、 民 间 乐 器 
曲 、 民 间 歌 舞曲 、 说 
唱 音乐 和 戏曲 音乐 
LAX, 《 十 二 木 二 
姆 》 融 叙 诵 歌 .叙事 
哆 、 器 乐曲 、 歌 舞曲 
于 一 体 ， 很 难 被 纳入 
五 大 类 之 中 的 某 一 
类 , 于 是 在 20 世 纪 60 
年 代 就 有 学 者 提出 
木 卡 姆 为 一 种 特殊 
的 乐 种 。 

) 散 板 说 。 
维吾尔 族 民间 艺 
人 习惯 于 此 说 ， 
他 们 习惯 地 将 木 
发 姆 对 应 成 散 板 乐 弹 里 拉 琴 的 妇 人 像 
曲 。 你 若 请 他 们 唱 一 (西南 伊朗 、1 一 5 世纪) 
役 木 卡 姆 ， 在 大 多 数 情况 下 ， 他 们 将 为 你 先 唱 
散 板 曲 调 《 中 国 音乐 词典 》 也 将 木 卡 姆 称 作 “ 感 
情 次 沉 的 散 板 序 唱 ,节奏 自由 ,名 名 长 短 不 一 ”。 

(9) 即兴 演唱 ( 奏 ) 方法 说 。 伊 德尔 松 最 

早 在 研究 木 卡 姆 时 就 提出 了 这 个 观点 。 匈 牙 利 
音乐 学 家 了 萤 波 其 .本 采 在 其 所 著 的 《旋律 史 》 一 
书 中 附 有 一 篇 名 日 《民间 音乐 和 艺术 音乐 中 的 
“ 马 卡 姆 ”原则 : 类 型 及 其 变 体 》 的 专 论 。 文 中 
说 :“ 马 卡 姆 就 是 为 演奏 者 的 艺术 设置 规范 的 有 
关 传统 、 规 律 和 风格 的 总 和 。 演 奏 者 的 即兴 演 
奏 ， 或 表演 出 来 的 旋律 形态 意味 着 在 社会 风格 
规范 下 的 他 的 个 性 的 发 挥 ":“ 这 种 艺术 的 精髓 
在 于 能 在 约束 与 自由 .固定 样板 与 即兴 演奏 、 集 
体 与 个 人 、 长 期 传统 与 当前 创造 之 间 取 得 平 
人 衡 ";“ 几 是 民间 旋律 的 形成 和 创造 都 使 用 马 卡 
姆 ， 即 变 体形 式 ”;“ 安 排 停 当 的 只 是 一 般 轮 廊 


绿洲 文化 背景 上 的 大 卡 昏 音乐 现象 | 


s+ + 
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13 世纪 ) 


RARE RAR (伊朗 ， 


和 基本 姿态 ， 其 他 就 通过 演奏 去 自由 处 理 ， 是 
演奏 把 意义 和 活力 融化 在 旋律 之 中 "。® 

不 难看 出 , 在 上 列 9 种 说 法 中 ,第 3、4、 5 三 
说 是 纵向 的 即 空间 方面 的 组 合 ， 涉 及 乐音 、 音 
给 、 调 式 、 曲 调 、 旋 律 型 等 方面 的 纵向 模式 ;第 
6.、7 两 说 加 进 了 横向 的 即时 间 方面 组 合 的 内 容 ， 
涉及 结构 、 节 拍 、 节 奏 型 等 方面 的 横向 模式 ， 第 
2 说 是 对 于 这 两 种 模式 的 理论 依据 ， 第 9 说 则 特 
别 应 该 引起 那些 所 谓 乡 过 了 专门 喜 育 的 正规 的 ， 
夺 业 的 音乐 家 们 的 注意 

人 类 在 经 过 几 千 CRU ett 音 
传承 阶段 之 后 ， 
学 为 主 的 音 
本 中 学 


乐 文化 
进入 所 谓 “ 科 学 的 ”以 学 堂 教 
- 乐 文化 传承 时 代 。 人 们 开始 习惯 从 

: 习 知 识 ， 从 曲谱 中 学 习 音 乐 。 严 格 地 
按照 曲谱 唱 ( 奏 ), 成 为 专业 音乐 界 天 经 地 义 的 
规则 、 要 求 和 习惯 (大 型 器 乐 协奏曲 中 的 华 彩 
乐 段 稍 可 例外 )， 对 于 不 识 谱 的 民间 艺人 ,当然 
是 要 被 视 作 “不 正规 ”的 。 民 间 那 种 根据 不 同 
时 间 、 不 同 地 点 、 不 同 艺人 和 不 同感 觉 而 表现 
出 来 的 互 不 相同 的 即兴 演唱 ( 奏 ) 方法 ， 往 往 
PRA" ABE”. BU ay © 本 采 所 谓 的 马 卡 姆 


» 


原则 恰恰 是 对 上 述 陈旧 观念 的 挑战 。 re 
波 奇 ， 本 采 的 议论 中 可 以 司 到 这 样 一 个 道 


ati ti 

TER DE 
Hes haan 性 , 正 是 其 感人 魅力 之 所 在 。 诚 
因 如 此 , BER AY © 本 采 将 乌 卡 姆 原则 称 作为 艺 
Hires ie aol el ea 
象 在 全 球 音乐 文化 乃至 世界 音乐 发 展 史 上 所 据 
有 的 重要 位 置 和 重要 意义 。 

对 于 木 卡 姆 这 一 词汇 之 所 以 有 多 种 多 样 的 
解释 ， 其 原因 有 二 : 一 是 因为 各 民族 、 各 地 区 


RHR ORAT ( 木 索 依 卡尔 ， 
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的 木 卡 姆 音乐 现象 有 所 不 同 二 是 因为 木 卡 姆 
- 词 在 历史 长 河和 广阔 的 地 域 中 有 过 多 次 转 
义 。 由 此 ， 笔 者 认为 各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 
的 音乐 学 家 们 可 以 根据 当地 木 卡 姆 音乐 现象 的 
实际 对 木 卡 姆 这 一 词汇 作出 不 同 诠释 。 而 对 于 


以 《十 三 木 卡 姆 》 为 代表 的 维 否 尔 木 卡 姆 来 说 ， 
我 们 的 解释 是 :“ 有 具有 调式 和 旋律 类 型 意义 的 ， 
以 节拍 和 节奏 型 变化 为 主要 发 展 手法 的 , 融 叙 
请 歌 、 叙 事 歌 、 器 乐曲 、 歌 舞曲 于 一 体 的 大 型 
古典 套 曲 。” © 


第 三 节 各 国家 、 各 地 区 、 
FF GAS BOE Sel 


由 于 都 被 称 作 木 卡 姆 ， 而 且 其 中 每 一 套 的 
名 称 也 部 分 地 相同 (如 在 我 国 新 疆 维吾尔 族 《十 
- 木 卡 姆 》 乌兹别克 斯 坦 、 塔 吉 克 斯 坦 《 夏 希 
AHH), GFR GS TSE A Aah) BC BATE EAS SA 
中 ， 都 有 一 大 “被 称 为 《 纳 瓦 》))， 在 人 们 的 理解 
中 就 容易 形成 一 种 误解 : 各国 家、 各 地 区 、 各 
民族 的 “ 木 卡 姆 ”是 一 种 相同 的 音乐 ， 有 个 别 
人 其 至 定 目 推 党 “我 国 维吾尔 木 卡 姆 皆 由 波斯 
一 阿拉 伯 传 来 ”的 观点 。 其 实 这 些 都 和 木 卡 姆 
音乐 现象 的 实际 不 符 。 

比较 研究 是 民族 音乐 学 所 倡导 的 最 主要 的 
研究 方法 ,只 有 认真 进行 中 外 木 卡 姆 的 比较 , 找 
出 存在 于 它们 之 间 的 异同 ,并 结合 各 国家 、 各 地 
区 .各 民族 的 文化 背景 作 进一步 的 深入 探 研 , 才 
可 能 揭 开 存在 于 中 亚 、 南 亚 、 西 亚 、 北 非 各 国 
家 及 地 区 、 民 族 民间 的 木 卡 姆 音乐 现象 之 中 一 
个 又 一 个 的 谜团 ,从 而 形成 对 于 它们 各 自 的 “发 
生 ” 和 相互 之 间 的 “传播 ”这 两 个 方面 的 正确 、 
全 面 的 学 术 观点 。 由 于 中 外 木 卡 姆 研究 尚 处 于 
起 步 阶 段 ， 本 节 所 述 各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 
木 卡 姆 之 异同 难免 粗浅 、 片 面 。” 

首先 ， 我 们 说 世界 各 国家 、 各 地 区 、 各 民 
族 的 木 卡 姆 音乐 共有 以 下 儿 方 面 的 共性 : 


} 


(1) 都 是 一 种 含 声乐 、 器 乐 、 舞 乐 这 三 种 
音乐 体裁 (或 其 中 之 二 ) 的 综合 性 套 曲 。 

(2) 篇 幅 都 较为 长 大 , 且 大 多 具有 较为 严 
说 、 相 对 稳定 的 结构 。 

(3) 在 这 种 套 曲 内 部 , 大 都 可 以 见 到 主要 
乐 调和 旋律 型 的 贯穿 ， 也 就 是 说 ， 大 部 分 木 卡 
姆 具有 包含 调式 和 旋律 类 型 这 两 方面 的 “纵向 
模式 ”含义 。 

(4) 在 中 外 木 卡 姆 的 乐 调 中 , 大 都 可 以 见 
到 四 分 之 三 音律 的 影响 ,除了 固定 的 音 级 外 ,上 


ARBRE (伊拉克 ， 公 元 前 2500 年 ) 


绿洲 文化 背景 上 的 太志 旭 音 乐 现象 ーー 


きこ >“ 


下 游 移 的 活 音 对 整个 
音乐 风格 也 起 着 重要 
的 作用 。 
(5S) 绝 大 部 分 木 
上 姆 套 曲 的 起 始 部 分 ， 
都 是 节奏 自由 的 散 板 
乐曲 。 进 入 固定 节拍 
之 后 ， 又 都 有 有 变化 
节奏 型 ”制约 着 旋律 
的 进行 和 乐曲 的 性 格 。 
(6) 在 一 定 的 模 
式 范围 内 , 演唱 ( 奏 ) 
木 卡 姆 的 世人 们 常常 
作 程 度 不 同 的 即兴 发 
挥 。 也 就 是 说 , 在 演唱 
( 奏 ) 中 他 们 都 遵循 着 
fF GE AR EA PUB ik ay 
本 采 等 音乐 学 家 所 总 结 出 来 的 所 谓 的 “ 马 卡 姆 
JUL” 
) 都 具有 较为 悠远 的 历史 。 在 其 形成 过 
程 中 ， 大 都 经 过 纯粹 的 民间 艺人 和 宫廷 乐师 的 
sao 

) 都 以 口传 心 授 的 方式 世代 传承 。 

) 都 表现 出 了 本 国家 、 本 地 区 、 本 民族 
exe, 道德 观念 和 特殊 的 情感 、 特 殊 的 
普 乐 审美 心理 ， 从 而 典型 地 反映 着 本 国家 、 本 
地 区 、 本 民族 传统 音乐 文化 的 风格 ， 并 在 一 定 
程度 上 有 具有 代表 性 的 意义 。 

写 到 这 里 ， 有 必要 对 上 述 的 第 4 点 作 简 单 
的 阐述 : 

我 国民 族 音乐 学 的 先驱 王 光 祈 先生 在 1926 
年 所 著 《 东 方 民族 之 音乐 》 中 ， 把 世界 乐 制 种 
类 归纳 为 即 中 国 乐 系 、 和 希腊 乐 系 和 


奏 琉 特 乐 人 像 (伊朗 ， 
公元 前 1800 一 1600 年 ) 


-大 乐 系 ， 


音 和 中 立 音 ， 故 


-= 


波斯 亚 刺 伯乐 系 ,而 波斯 阿拉 伯乐 系 中 存在 着 
四 分 之 三 音 和 中 立 三 阶 、 中 立 六 阶 等 四 分 中 立 
se.” 


乐 律 ， 又 叫 音 律 或 律 ， 指 的 是 “音乐 的 高 
低 标准 ， 乐 音 的 有 关 法 则 或 规律 ?2。 五 度 相生 
律 和 纯 律 是 对 世界 各 国 音乐 实践 影响 最 大 的 两 
种 自然 律 ” 十 二 平均 律 是 “使 律 制 简化 的 一 种 
律 ",“ 它 用 十 二 个 律 应 付 一 切 的 变化 ”9。 根 据 
ge sie dd 
-个 等 份 ， 其 中 的 每 一 个 等 份 即 每 个 半音 (也 
称 小 二 度 ) 的 音 分 值 被 英 eed De 
HMS 一 个 全 音 (也 称 大 二 度 ) 被 定 
为 200 音 分 , 全 音 和 半音 是 “两 分 ”的 关系 。 但 
在 波斯 一 阿拉 伯乐 系 中 ， 一 个 全 音 被 分 成 了 四 
个 四 分 音 ， 每 个 四 分 音 的 音 分 值 为 50 音 分 ,所 
谓 的 四 分 之 三 音 的 音 分 值 就 成 了 150 音 分 ， 处 
于 大 二 度 和 小 二 度 之 间 。 同 理 ， 所 谓 的 中 立 三 
阶 (中 立 三 度 ) he 分 , HhFK 
三 度 (400 音 分 ) 和 小 三 度 (300 音 分 ) 之 间 ; 
中 立 六 阶 
(中 立 六 
度 ) 的 音 分 值 
为 8$0 音 分 , 处 
于 大 六 度 (900 
音 分 ) 和 小 六 度 
(800 音 分 ) 之 间 。 
因为 存在 有 四 分 


“Wyse” 第 


镀金 银 制 杯 ( 阿 希 里 阿 ， 公 
元 前 7 世纪 ) 四 壁 绘 有 演奏 
KAR, NERY, SK 
太鼓 等 乐器 的 乐 人 形象 


在 音乐 实践 
中 , 四 分 之 三 音 有 


31 音 分 和 143 音 分 两 种 。 中 立 三 度 的 音 分 值 为 
355 aah ， 中 立 六 度 的 音 分 值 为 853 音 分 。 对 于 
四 分 之 三 音 体 系 的 形成 历史 , 王 光 祈 先生 和 我 国 
者 名 律 学 s 家 缪 天 瑞 先生 都 认为 源 于 古代 波斯 、 阿 
拉 伯 ， 而 现代 通行 的 “四 分 之 三 音 体 系 ”最 终 形 
成 于 公元 8 世纪 , 由 著名 乌 特 (PRUE 
弹 嘴 鸣 乐 器 ) 手 扎 尔 扎 尔 确认 。 近 年 来 , 我 国 另 


-位 著名 律 学 家 赵 宋 光 先 生 提 出 了 ”四 分 中 立 
音 ” 东方 起 源 说 ”, 因 非 本 文 探 讨 内 容 , AE 
游 移 的 活 音 在 音乐 中 据 有 重要 位 置 ， 是 东 
方 音乐 的 重要 特点 。 西 方 的 基本 乐理 把 构成 调 
式 的 乐音 组 合 称 作 音阶 ， 应 当 可 解释 为 “由 若 


F 个 固定 的 音 级 所 组 成 的 音乐 台阶 ” .而 在 东方 
(包括 亚洲 和 非洲 ) 各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 的 


音乐 实践 中 ， 构 成 乐曲 调式 类 别 的 除了 若干 个 


固定 的 音 级 外 ， 还 包括 若干 个 不 固定 的 、 游 移 
的 活 音 ， 也 许 这 和 东方 人 对 于 美的 执著 追求 有 


关 : 由 一 个 个 固定 的 音 IA -条 条 
直线 ， 而 每 一 个 
不 固定 的 、 游 移 
的 活 音 却 是 一 条 
条 曲线 。 美 学 的 
观点 告诉 我 们 ， 
无 论 是 晃 是 曲折 
的 溪流 ， 还 是 滔 
濱 同 前 的 江 河 , 
无 论 是 植物 的 躯 
和 枝叶， 还 是 动 
物 的 机 体 四 肢 ， 
世界 万 物 都 是 由 
曲线 构成 ， 只 有 
[制作 的 作品 
或 物件 (如 门窗 、 
Geter. HA EK 


nt 等 


式 用 品 及 各 式 艺 术 品 ) 
线 具有 直线 所 无 可 比拟 的 自 然 美 。 东 方 音 乐 的 实 
践 也 明确 无 误 地 告诉 我 们 ,乐曲 中 那 一 个 个 游 移 
的 活 音 ， 正 是 最 富 表 情 、 最 为 动人 的 乐 眼 。 
其 次 ， 我 们 也 要 说 各 国家 、 各 地 区 、 各 民 
族 的 木 卡 姆 音乐 无 论 在 -ar 题材 、 篇 幅 、 结 
构 以 及 表现 在 乐 律 、 TB 、 emo, 
其 发 展 手 法 、 节 拍 、 节 音乐 ERI 乃至 演 
WA ( 奏 ) 场合 、 功 能 、 i SASH MBA 
着 很 大 的 区 别 ， 从 而 说 明 各 国家 、 各 地 区 、 各 民 
族 的 木 卡 姆 都 是 该 国家 、 该 地 区 、 该 民族 传统 音 
乐 文化 整体 的 重要 组 成 部 分 ， 都 是 “发 生 ” 在 各 
自 的 文化 底 棕 和 民间 音乐 的 丰厚 基础 之 上 的 , 相 


-可 能 具 直线 状 , 曲 


互 之 间 虽 然 肯 定 有 过 “传播 ”甚至 是 影响 、 交 流 
其 或 融合 , 但 其 始终 以 本土 的 传统 音乐 文化 为 要 


基 的 事实 却 无 可 置疑 。 


为 便于 阅读 ， 我 们 对 各 国家 、 各 地 区 、 各 


SMA eee dd dy 几 点 : 


伊朗 塔 凯 斯 坦 石 窗 全 景 


一 一 ERASER EA REE AR 一 一 


| 


1 .体裁 、 题 材 方面 的 差异 

虽然 总 体 来 说 ,世界 范围 内 存在 的 木 卡 姆 音 
HAHA. ak. FERS PK, (Ak = 
在 各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 的 木 卡 姆 音乐 中 所 
占 的 比重 却 大 不 一 样 。 

《阿塞拜疆 木 卡 姆 》 主 要 是 一 种 器 乐 表演 
形式 , 偶 见 声 乐 和 有 舞 乐 ; 北非 马 格 里 布 各国 ( 摩 
teak. PR AIL, ERE. FUEL) 把 木 卡 
姆 称 作 努 巴 , 这 个 词汇 原意 为 “旋转 ”, 这 里 指 
的 是 由 一 定数 量 的 声乐 曲 和 器 乐曲 构成 的 套 曲 ， 
并 以 声乐 (包括 独唱 和 齐 唱 两 种 形式 ) 为 主体 ; 
埃及 的 多 尔 主要 也 是 一 种 歌唱 形式 ， 器 乐 起 前 
奏 和 间 奏 的 作用 ， 和 叙利亚 的 穆 瓦 沙 灰 一 般 是 合 
唱 表 演 , 或 以 独唱 、 合唱 交替 表 演 ; 《伊拉克 木 
下 好》 只 含 歌 乐 和 器 乐 ， 乌 兹 别克 斯 坦 、 塔 吉 
克 斯 坦 的 《 夏 希 木 卡 姆 》 ane 歌 乐 组 
成 ， 每 个 大 段落 中 只 有 一 首 叫 乌 法 尔 的 乐曲 具 
ss 伊朗 的 达 斯 坦 隶 赫 , 原意 为 “组 

", 这 种 套 曲 主要 也 由 歌 乐 、 器 乐 组 成 ,但 在 


第 - 段 落 的 结尾 ， 常 有 舞 乐 出 现 。 相 比 之 下 ， 我 
国 新 疆 维 吾 尔 族 民间 流传 的 木 卡 姆 中 舞 乐 所 占 


(FBS DU GB A A 


的 比 就 要 
A 得 多 , HE 
: aK 乐 
: 为 舞蹈 伴 
奏 , 就 使 得 这 
we Bt vm ie 
有 歌 乐 和 
舞 乐 的 性 
质 , 成 为 了 
歌舞 曲 , 
《 刀 郎 木下 
姆 》《 哈 密 木 卡 姆 》 及 《十 二 木 卡 姆 》 第 一 大 部 
分 的 后 部 及 第 三 大 部 分 一 一 麦 西 热 甫 部 分 《 吐 
鲁 番 木 卡 姆 》 中 的 大 部 分 乐曲 均 属 此 类 。 
各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 的 木 卡 姆 所 表现 
的 内 容 也 各 有 侧重 。 伊 朗 的 达 斯 坦 系 赫 长 于 叙 
事 , 克什米尔 的 卡拉 纳 具 有 史诗 的 性 质 ,《 伊 拉 
克 木 卡 姆 》 的 唱词 表现 着 丰富 的 内 容 ， 有 对 美 
好 过 去 的 回忆 ， 有 对 纯洁 爱情 和 宝贵 青春 的 描 
绘 , 有 对 人 的 智慧 、 尊 严 的 迁 美 , 也 有 悲伤 、 失 
望 或 离别 之 苗 的 倾诉 。 除 此 之 外 ， 伊 拉克 人 还 
在 木 卡 姆 音乐 中 表达 着 对 伊 
斯 兰 教 的 虔诚 信仰 ， 如 对 伊 
斯 兰 教 所 信仰 的 唯一 真主 安 
拉 和 先知 穆罕默德 的 赞颂 ， 
以 及 呼唤 人 们 按时 做 礼拜 的 
， 宣 礼赞 ， RIN ei 
在 埃及 的 多 尔 中 据 有 相当 比 
例 ， 印 度 的 拉 格 肩负 着 感染 
心灵 的 重任 ,表现 了 欢乐 
爱情 、 Ei, AR ge, 温柔 、 神 
秘 等 不 同 内 容 ， 乌 兹 别克 斯 
坦 、 塔 吉 克 斯 坦 的 《 夏 希 木 
姆 》 的 葡 乐 属 叙 咏 歌曲 ， 


ASMBRB (巴基斯坦 ， 
公元 2—3 世纪) 


HEME F , 


内 容 以 表达 爱情 、 倾诉 思念 、 哀 叹 人 生 苦 难 、 宣 
讲 人 生 哲 理 为 主 :《 维 吾 尔 木 卡 姆 》 的 唱 词 中 除 
站 与 《 夏 希 木 卡 姆 》 相 近 的 内 容 之 外 ， 有 故事 
情节 的 长 篇 叙事 诗歌 片断 也 常常 被 填 进 《十 二 
木 卡 姆 》 中 每 一 套 木 卡 姆 的 第 二 大 部 分 
斯 坦 之 中 演唱 。 

2. 篇 幅 结 构 方 面 的 差异 

各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 流传 的 木 卡 姆 在 
篇 幅 上 有 着 非常 大 的 差异 。 短 小 者 仅 由 一 首 或 
儿 首 乐曲 构成 ， 长 大 者 包括 若干 个 部 分 ， 每 个 
部 分 又 包含 若干 首 乐 曲 。 其 演唱 ( 奏 ) 时 间 也 
从 几 分 钟 、 几 十 分 钟 至 一 小 时 、 两 小 时 不 等 。 大 
部 分 木下 妃 有 着 絞 妨 固 定 的 符 柳 模式 , 土 座 腕 
宁 塞 拜 疆 的 木 卡 姆 却 在 例外 。 下 文 所 列 为 中 亚 、 
南亚 、 西 亚 、 北 非 四 个 地 区 具有 代表 性 的 木 卡 
姆 音乐 结构 模式 ， 从 中 充分 显示 出 各 国家 、 各 
地 区 、 各 民族 木 卡 姆 音乐 在 结构 方面 的 不 同 。 

中 亚 地 区 塔吉克 斯 坦 《 夏 希 木 卡 姆 》 的 结 
构 模 式 . : 

第 一 大 部 分 


木 仕 基 洛 特 〈 意 为 艰 


深 ), 由 一 系列 弹 布尔 独奏 或 民间 器 乐 合奏 曲 
组 成 。 含 : 
塔 新 尼 夫 
( 意 为 旋律 ) 


塔 尔 基 ( 意 为 


メ ‘ a 
第 一 大 部 分 
-组 舒 巴 


RE BR (巴基斯坦 ， 


粮 陀 罗 ， 公 元 2-3 世纪 ) 一 一 第 - 


} 


( 意 为 支脉 ) ， 
合 : 
萨 拉 赫 巴尔 
(引手 ) 
塔 尔 基 
(长 篇 独唱 
曲 ) 


即 斯 里 
(长 篇 独唱 

苏 波 里 希 ， 
阿波 林 (结尾 ) 

第 三 大 部 分 
一 一 第 二 组 舒 巴 ， 


4» 


ri: 
萨 乌 加 (声乐 
组 曲 的 形式 ) 
塔 尔 肯 恰 
萨 乌 加 的 第 一 
体 ) 
卡 什 卡尔 
人 台 〈 萨 乌 加 的 第 
二 变 体 ,“ 卡 什 卡 尔 ” 即 


击 钱 图 象 (巴基斯坦 ， 
eee F, AL 2-3 世纪 ) 


击 太 鼓 图 像 (巴基斯坦 ， 
竺 陀 罗 ， 公 元 2 一 3 世纪 ) 


“ 咯 什 里 尔 ” 的 塔 吉 


语 读音 ， 意 指 本 段 乐 曲 按照 喀什 噶 尔 地 区 的 音 
乐风 格 发 展 而 来 ) 
FETS ( 萨 乌 加 的 第 三 变 体 ) 


乌 法 尔 ( 萨 乌 加 的 第 四 变 体 ， 具 有 歌舞 曲 
的 性 原 )” 
乌兹别克 《 夏 希 木 卡 姆 》 只 含 两 大 部 分 ,第 


-大 部 分 被 称 作 恰 尔 禾 克 思 木 , 意 为 器 乐 部 分 
第 二 大 分 被 称 作 艾 修 来 克 思 木 ， 意 为 叙 咏 曲 
部 分 。 塔 吉 克 、 乌 兹 别克 《 夏 希 k AEE) ioc Af 


器 乐 ane EMMA 为 与 维 
[= 理 尔 族 《 全 - 木 卡 姆 》 中 歌 乐 、 吹上 呆 相同 的 符 
构 大 相 径 庭 。 


- ROASTER ENA PU RHR 


| 南亚 地 区 印度 拉 格 的 结构 模式 : 
第 一 部 分 一 一 阿拉 普 (无 乐器 伴奏 的 慢 束 
散 板 序 唱 ) 
第 二 部 分 一 一 安 德 拉 (中 速 ， 进 入 正规 节 
Je, A aie t+ fh) 
第 三 部 分 一 一 桑 贾 利 (展开 部 ,用 各 种 装饰 
音 对 主题 进行 变奏 ) 
第 四 部 分 一 一 阿 胞 基 (节奏 加 快 的 结束 部 
西亚 地 区 伊朗 达 斯 坦 隶 赫 的 结构 模式 ， 
第 一 部 分 一 一 达 拉 马 德 (引子 ) 
第 二 部 分 一 一 皮 希 达 拉 马 德 (器 乐 合奏 ) 
第 三 部 分 一 一 伦 格 (舞曲 ， 常 用 在 每 一 个 
段落 的 结尾 处 ) 
第 四 部 分 恰 哈 尔 买 孜 拉 下 〈 各 种 乐器 
的 独奏 ， 以 表现 演奏 家 的 技巧 ) 
第 五 部 分 一 一 塔 斯 尼 夫 (器 乐 伴奏 下 的 声 
乐曲 ， 最 后 仍 以 伦 格 结束 )? 
Wi 北非 地 区 突尼斯 努 巴 的 结构 模式 ， 
第 一 部 分 一 一 伊 斯 蒂 夫 坦 (节奏 自由 , 慢 速 


小 


分 ) 


结婚 列队 之 先导 (土耳其 ， 绘 于 17 世 纪 ) 


>? 


的 器 乐 合奏 序曲 ) 

第 二 部 分 一 一 穆 沙 塔 尔 (四 段 由 慢 渐 快 的 
乐队 合奏 ) 

第 三 部 分 一 一 阿布 雅 特 (有 前 奏 、 间 奏 和 
尾声 的 独唱 歌曲 ) 

第 四 部 分 一 一 布 达 伊 严 (一 组 歌曲 ， 有 器 
乐 合 奏 作 为 前 奏 ) 


第 五 部 分 一 一 杜 西 严 (器乐 合奏 及 即兴 独奏 ) 


第 六 部 分 一 一 布 鲁 勒 斯 (组 歌 ) 

第 七 部 分 一 一 达尔 吉 ( 有 前 奏 的 声乐 组 曲 ， 
Beth, ith) 

第 八 部 分 一 一 哈 非 夫 (有 前 奏 的 歌曲 ) 

第 九 部 分 一 一 卡特 姆 (快速 的 声乐 终 曲 ) 


3. 乐 律 、 乐 调 、 音 阶 方面 的 差异 

由 于 木 卡 姆 音乐 现象 分 布 于 亚 、 非 、 欧 三 
大 洲 的 達 接 部 , 中 国 音乐 . 欧洲 音乐 及 南亚 、 西 
亚 音乐 对 它 均 有 影响 。 但 是 由 于 民族 渊源 和 所 
处 地 理 位 置 的 不 同 ， 对 于 这 些 影响 的 接受 面 又 
各 有 侧重 ， 这 就 形成 了 各 国家 、 各 地 区 、 各 民 
族 木 卡 姆 在 乐 律 、 乐 调 、 音 阶 方面 的 差异 。 

西亚 ( 除 土耳其 外 ) 和 北非 的 木 卡 姆 主要 
受 古 代 埃 及 音乐 、 两 河流 域 音 乐 和 波斯 音乐 的 
影响 ， 除 马 格 里 布地 区 的 努 巴 中 尚 可 见 到 当地 
土著 柏 柏 尔 人 以 五 声调 式 为 主 的 音乐 遗存 ， 领 
利 亚 木 卡 姆 中 因 接 受 欧 洲 音 乐 的 影响 也 可 见 到 
大 、 小 调 的 踪影 之 外 ， 大 都 沿用 波斯 一 阿拉 伯 
调式 音阶 。 

这 种 调式 音阶 的 首要 特征 便 是 四 分 之 三 音 
的 大 量 存在 。 在 当代 作为 阿拉 伯 音 乐 基础 的 14 
个 调式 音阶 中 ,100 音 分 、200 音 分 、300 音 分 、 
400 音 分 和 500 音 分 的 相 邻 音程 共 57 个 ， 占 全 
部 相 邻 音程 的 61.95%; 30 音 分 、 150 音 分 、 250 
音 分 和 330 音 分 的 相 爺 音程 共 35 人 占 全部 相 
邻 音程 的 38.05% 。 伊 朗 十 二 套 达 斯 坦 朋 赫 的 


调式 音阶 中 共有 84 个 相 邻 音程 , 其 中 200 音 分 
100 音 分 的 相 爺 音程 共 55 个 ， 占 全 部 相 邻 音程 
的 65.45%; 150 音 分 、250 音 分 的 相 邻 音程 29 
个 ， 占 全 部 相 邻 音程 的 34.60% 。 半音 ( 電 称 
小 二 度 ，100 音 分 )、 四 分 音 窜 二 度 ( 即 四 分 之 
三 音 ，150 ane 全音 (IPRA HE, 200 音 
分 )、 四 分 音 ( 即 四 分 之 五 音 , 250 音 分 ) 
及 小 三 = 300 7747), PSR (330 音 分 )、 大 三 
度 (400 音 Se (400 音 分 )、 四 分 音 罕 
四 度 im 纯 四 度 (500 音 分 )、 四 分 音 
宽 四 度 (550 音 分 )、 SE (600 音 
分 ) 、 纯 五 度 (700 音 分 ) 、 四 分 音 宽 五 度 (750 
音 分 )、 小 六 度 ie 中 六 度 (850 音 分 )、 
大 六 度 (900 音 分 )、 小 七 度 (1000 音 分 )、 庫 
度 (1050 音 分 ) .大 七 度 (1100 音 分 ) 等 多 次 多 彩 
的 音程 关系 ,必然 给 乐曲 的 旋律 带 来 更 加 丰富 的 
色彩 和 独特 的 韵味 。 

南亚 古国 印度 有 其 独特 的 乐 律 ， 即 由 二 十 
个 被 称 作 斯 鲁 蒂 的 最 小 单位 构成 格拉 玛 ( 音 
阶 ) 。 如 果 把 一 个 八 度 分 为 二 十 二 律 , 则 相 邻 两 
律 间 的 平均 音 分 值 应 为 54.5 音 分 。 但 印度 二 十 
- 律 并 不 是 平均 律 ， 其 相 邻 两 律 间 的 音 分 值 有 
51 音 分 、56 音 分 和 60.6 音 分 等 不 同 的 距离 , 由 
-个 斯 鲁 noe 大 都 具有 
四 分 之 三 音 的 性 质 。 在 奏 ( 唱 ) 实践 中 ,演奏 
( 唱 ) ) 着 也 党 属 通 过 天 高 或 降低 基 - 律 来 求 得 
四 分 之 三 音 之 类 的 音程 , 这 也 许 是 印度 文化 和 
波斯 文化 的 相互 交流 及 伊斯兰 教 在 印度 北方 广 
为 传播 的 结果 。 除 七 声调 式 之 外 ， 印 度 拉 格 中 
还 存在 五 声调 式 和 六 声调 式 , 但 无 论 由 几 声 组 
成 调式 音阶 , 均 可 見 到 四 分 音程 、 中 立 音程 的 
踪影 。 

中 亚 地 区 自古 以 来 活动 着 亚洲 亚 利 安 人 和 
突 碑 人 、 蒙 古人 这 三 大 势力 ， 乌 兹 别克 、 土 库 


土耳其 细密 画 中 的 奏 坚 笠 者 


曼 、 阿 塞 拜 疆 都 属于 突厥 语 民族 ,塔吉克 族 虽 
然 操 属于 印 欧 语 系 伊朗 语族 的 语言 , 但 在 历史 
上 也 受到 过 突 砍 人 的 深刻 影响 。 这些 国家 和 民 
族 的 木 卡 姆 音乐 和 我 国 维吾尔 木 卡 姆 一 样 ， 具 
有 更 加 鲜明 的 混成 性 特征 : 五 声音 阶 代表 着 古 
代 生 活 在 我 国 漠 北 草原 的 匈奴 、 丁 零 、 高 车 、 铁 
勒 、 突 厥 、 回 丝 等 草原 民族 音乐 文化 的 印记 ， 
七 声音 阶 也 许 是 受 亚历山大 东 征 和 丝绸 之 路 所 
带 来 的 希腊 文化 的 影响 ， 至 于 四 分 之 三 音 体 
系 ， 当 是 亚洲 亚 利 安 人 的 音乐 文化 遗 踪 。 
现在 生活 在 西亚 地 区 的 土耳其 民族 是 西 突 
厥 的 后 裔 。 西 突 抢 灭 于 唐 代 ， 其 中 的 一 部 ， 即 
塞 尔 柱 王 朝 的 突厥 乌 古 思 人 ， 在 公元 8 至 11 世 
纪 从 中 亚 进 入 小 亚细亚 ， 同 当地 突厥 化 的 和 希腊 


BRIER EMA PU RAR 一 
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人 、 波 斯 人 、 亚 美 尼 亚 人 等 长 期 结合 。 公 元 13 。 音 级 、 音 阶 或 整套 木 卡 姆 的 名 称 。 但 是 ， 只 要 
上 世纪， 奥斯曼 突 邱 人 又 从 中 亚 迁 入 ， 同 当地 居 稍 加 比较 ， 就 可 以 看 出 都 被 称 作 纳 瓦 的 音 级 和 
民 结合 ， 始 称 奥 斯 曼 土 耳 其 人 。 土 耳 其 共和 国 ”调式 音阶 相差 甚 和 还 。 
位 于 亚洲 西部 ,欧洲 东南 角 , 地 跨 亚 欧 两 洲 。 这 据 萨 米 * 哈 非 兹 《阿拉 伯 音 乐 史 》, 苏 非 丁 ， 
些 身 缘 和 地 缘 的 原因 使 得 土耳其 木 卡 姆 的 调式 。 艾 尔 玛 威 把 阿拉 伯 音 阶 分 为 17 个 音 级 , 被 称 作 
极为 复杂 ， 在 理论 上 存在 有 347 种 不 同 的 音阶 ” 纳 瓦 的 音 级 为 g”， 而 据 维 吾 尔 木 卡 姆 大 师 叶 
| ( 另 说 可 达 553 种 ), 其 中 最 重要 的 也 有 近 百 种 。 ” 尔 地 阿 洪 之 子 卡 吾 尔 阿 洪 向 笔者 介绍 ， 维 吾 尔 
在 常用 的 13 种 调式 音阶 中 ， 有 7 种 与 阿拉 伯 木 。” 木 卡 姆 艺人 们 习惯 把 乐音 = 妃 称 作 纳 瓦 音 位 ,两 
RAIDERS ABI], 其 余 的 6 种 为 土耳其 所 者 有 着 小 二 度 的 差异 。 

在 中 世纪 阿拉 伯 流 行 的 12 个 调式 中 被 称 为 


特有 ， 以 包含 有 一 或 两 个 增 二 度 音程 为 特征 。 
上 文中 提 到 过 大 多 数 国家 、 地 区 、 民 族 的 ” 纳 瓦 调式 的 音 列 式样 为 : 
木 卡 姆 具有 调式 的 意义 ， 因 此 在 许多 时 候 ， 木 c d  f g a ‘%b c? 


上 E 姆 的 名 称 就 代表 着 特殊 的 音 级 或 音阶 。 值 得 现代 阿拉 伯 音 乐 中 常用 的 纳 瓦 调式 的 音 列 
a 在 不 同 国家 、 地 区 、 民 族 木 卡 姆 音 。 样式 为 : 
玉 中 出 现 的 名 称 相同 者 , 却 沿用 着 不 同 的 音阶 。 defga%bed 
ne 纳 瓦 木 卡 姆 》 为 例 加 以 说 明 : 其 中 的 “q” 为 半 降 音符 号 , 表示 该 乐音 要 
as 纳 瓦 一 词 在 阿拉 伯 语 中 原意 为 美妙 、 动 人 Rs 在 下 文中 还 将 见 到 半 升 音 


的 声音 ， 因 此 被 许多 国家 、 地 区 、 民 族 引 用 为 符号“ ネ ", 表示 该 乐音 要 升 高 二 音 (SO), 
oe 和 守 号 “mw ”和 下 游 移 音 符号 
“小 ”， 表 示 该 乐音 要 在 50 音 分 左右 的 
范围 内 向 上 或 向 下 游 移 运 动 。 

在 现代 波斯 音乐 的 调式 中 ,被 称 为 
纳 瓦 调式 的 音 列 式样 为 : 

ga hw cd efig 

在 塔吉克 斯 坦 流传 的 《 夏 希 木 卡 姆 》 
中 ,《 纳 瓦 木 卡 姆 》 和 调式 音 列 样式 为 : 

gabcdeTf g® 

布 哈 拉 地 区 流传 的 乌兹别克 《 夏 希 
木 卡 姆 中 的 第 三 套 也 叫 《 纳 瓦 木 卡 姆 》， 
其 第 一 大 部 分 “器 乐曲 部 分 ”中 的 大 多 
数 乐曲 旋律 都 建立 在 下 列 调式 音 列 式 样 


之 上 : 


@ 


4 
de 


d e fg a bib で 
Ep LAE OHH Hy (19 世纪 ) FG FE rae AEE OR REC IAN AR FRAY 《 十 


る 


- 木 卡 姆 》 中 的 第 十 套 被 称 作 《 纳 瓦 木 卡 姆 》， 
贯穿 于 整 部 木 卡 姆 之 中 的 调式 音 列 式样 为 : 
de Ye f *"f g a *a bed 

上 文 所 列 的 6 种 纳 瓦 调 , 无 论 是 调 首 音 高 ， 
未 是 调式 音 列 式样 ， 都 有 着 很 大 的 差别 。 这 就 
说 明 在 木 卡 姆 音乐 的 实际 中 ， 绝 不 能 因为 名 称 
相同 就 轻易 地 以 为 是 相同 的 乐 调 或 相同 的 乐曲 。 
这 种 “同名 异 实 ” 现 象 在 乐器 方面 也 普遍 存在 
( 详 见 后 文 论述 )。 对 各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 
民间 流传 的 名 称 相同 的 木 卡 姆 进行 多 方面 的 比 
较 研 究 ， 一 定 是 一 件 很 有 意义 的 事 。 

4. 旋 律 类 型 及 其 发 展 手法 的 差异 

各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 木 卡 姆 的 旋律 类 
型 也 各 不 相同 。 ww 悠 
扬 的 特点 ， 而 叙利亚 穆 瓦 沙 赫 的 旋律 ， 则 因 
音域 不 宽 、 节 奏 无 大 变 而 显得 平庸 乏味 。 pa 
克 木 卡 姆 》 的 We 具有 较为 典型 的 吟 诵 性 而 无 
大 的 起伏 , 《土库曼 木 卡 姆 》 在 器 乐 引 子 之 后 ， 
即 由 网 竹 演唱 - 段 高 亢 、 紧 张 的 旋律 ， 之 后 才 
渐 趋 平缓 。 巴 基 斯 坦 拉 格 中 的 器 乐曲 结构 类 似 
回旋 曲 ， 由 短小 的 动机 作 多 次 反复 ， 乌 兹 别克 
CSL AAS MED 的 旋律 却 取 主 题 展 开 手 法 , 不断 
地 由 低音 区 向 中 音 区 、 高 音 区 运动 ， 直 至 抵达 
旋律 的 制高点 后 再 似 下 行 抛物 线 般 回 到 最 初 呈 
现 的 音乐 主题 。 

大 部 分 国家 、 地 区 、 民 族 的 木 卡 姆 音乐 都 
呈现 出 板式 变化 体 组 曲 的 性 质 。 即 在 各 乐 段 中 
都 可 以 见 到 乐 调和 旋律 类 型 的 贯穿 ， 其 变化 主 
要 由 节拍 、 节 奏 型 来 体现 。 MWh 
木 卡 姆 音乐 中 较为 少见 , 维吾尔 《哈密 木 卡 姆 》 
为 一 例 ， 生 活 在 阿 er id ee 
流传 的 《 夏 希 木 卡 姆 》 也 是 一 例 ， 其 中 所 谓 的 
《 恰 下 素 孜 木 卡 姆 》《 麦 吉 力 斯 木 卡 姆 》《 叶 木 拜 
LAA SHED) CARE ACEI GEAR RAE) 《 環 吉 
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LHRH HHS 


TR ARAS RAED) 和 PST HEAR BREE), 是 一 些 不 同 
特 拍 、 而 奏 的 歌舞 曲 或 歌曲 、 器 乐曲 的 联 绎 。 
企 维吾尔 、 乌 效 别 克 等 民族 的 木 卡 姆 音乐 
中 ， 调 式 和 调 性 的 变化 是 推动 旋律 发 展 的 重要 
手法 之 一 ， 而 在 阿塞拜疆 木 卡 姆 中 ， 每 一 套 被 
称 作 木 卡 姆 的 器 乐曲 通常 呈现 为 一 种 调式 。 
5 .节拍 、 节 奏 类 型 的 差异 
各 国家 、 地 区 、 民 族 的 木 卡 姆 音乐 沿用 着 
复杂 的 节拍 和 节奏 型 。 
摩 治 可、 阿尔及利亚 、 突 尼斯 的 努 巴 沿用 
は $8.3 8 4H. 埃及 多 和 尔 的 节拍 分 为 两 
的 、 时间 单位 为 偶数 的 和 白 希 德 类 节拍 ， 
1 " すす を 全 等 节拍 , 复杂 的 .时 间 单 位 为 
全休 SHH, MT ERAT RES 
节拍 。 在 各 种 节 拍 的 器 乐曲 中 ， 又 可 看 到 由 杜 弗 
( 铃 鼓 ) 所 击 打出 的 各 种 不 同 的 节奏 型 .阿拉 伯 国 
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ex 冬 0 大 冬 0 大 0 1 
ones eK すそ 大 大 EKO! 
需要 指出 的 是 ， 绝 不 能 用 一 般 的 小 市 观念 
来 对 待 埃及 多 尔 中 的 节拍 ,因为 这 里 的 拍 号 并 不 
意味 由 几 个 强 拍 和 弱 拍 组 成 的 小 节 ,而 是 对 小 从 
6 拍 开始 ,大 到 47 拍 为 止 的 -系列 拍子 所 赋予 的 
-个 名 称 。 它 们 被 僚 上 适合 的 旋律 经 多 次 反复 
构成 乐曲 ,其 中 十 拍 或 二 十 拍 的 最 为 常见 。 埃 及 
多 尔 中 各 种 不 同 的 节奏 型 多 达 50 余 种 , 叙利亚 
穆 瓦 沙 赫 中 的 循环 于 认 型 也 较 多 地 存在 ,有 的 其 
至 长 达 176 Ho -次 循环 。 伊 朗 的 达 斯 坦 


家 通用 的 部 分 节拍 中 的 节奏 型 如 下 所 列 


en KY PF * 0 大 
eR: 素 尔 班 德 2% 0 大 FPA DIS RRR 


录 赫 中 既 可 看 到 缓急 相间 、 伸 缩 自由 、 富 有 动 
感 的 自由 节奏 ， 也 可 以 看 到 以 二 拍子 系统 为 主 
的 单纯 性 常规 节拍 。 

维吾尔 和 乌 效 别克、 塔吉克 的 木 卡 姆 音乐 
也 都 由 贯穿 每 段 乐 曲 始终 的 节拍 、 节 奏 型 决定 
着 该 段 乐曲 的 性 质 。 但 存在 于 这 些 民族 的 木 卡 
姆 音乐 中 的 节拍 、 节 奏 型 又 特别 呈现 出 丰富 多 
彩 的 面 貌 。 現 伺 挙 - 例 . 有 一 种 被 我 们 称 作 为 
“ 赛 乃 姆 节奏 型 ”者 ， 其 图 示 为 : 

4 冬 0 大 0 冬 大 | 冬 冬 大 0 Il 

这 是 新 疆 维 吾 尔 族 聚 居 区 家 喻 户 晓 、 妇 也 
和 懈 知 的 节奏 型 。 它 代表 着 喜庆 、 节 日 和 欢乐 , 其 
中 所 强 涵 的 特殊 律动 使 得 每 一 位 听众 都 情 不 自 
禁地 加 入 人 舞蹈 的 旋涡 。 可 是 在 别 的 国家 、 地区、 
民族 的 木 卡 姆 音乐 中 ， 我 们 从 来 没有 见 到 这 种 
节奏 型 的 踪影 , 包括 在 历史 渊源 、 生态 环境 He 
产 方式 、 生 活 习 俗 、 语 言 文字 等 诸多 方面 和 维 
吾 尔 族 相 当 接 近 的 乌兹别克 《 夏 希 木 卡 姆 》 中 
也 是 如 此 ， 实 在 令 人 费解 。 

6. 演 唱 ( 奏 ) 场合 和 功能 的 差异 

北非 的 努 巴 ， 形 成 于 公元 9 世纪 的 后 伍 麦 
ME), 宫 竺 里 权贵 们 的 聚会 当 是 其 演唱 ( 奏 ) 
最 主要 的 场合 。 埃 及 的 多 尔 最 早 主要 在 夜总会 
里 演唱 ， 到 了 伊 斯 梅 尔 赫 底 威 时 代 ， 才 在 整个 
社会 上 普遍 传播 开 来 .~ 

第 一 个 用 木 卡 姆 这 一 词汇 称谓 音乐 现象 的 
陀 非 本 * 芯 尔 玛 威 原 是 阿 巴 斯 王朝 的 宫廷 乐师 ， 
他 精通 文学 和 音乐 ,又 是 位 出 色 的 乌 德 弹 奏 手 。 
他 的 演奏 和 作品 受到 过 哈里 发 的 赏识 和 重奖 。 
蒙古 人 占领 巴格达 之 后 ， 他 又 经 常 为 蒙古 的 最 
高 统治 者 旭 烈 无 演唱 歌曲 或 弹 奏 乐曲 ， 旭 烈 匹 
对 他 极为 赞赏 ， 给 予 了 丰厚 的 待遇 。 这 些 事实 
都 说 明 ， 阿 拉 伯 木 卡 姆 自 其 产生 之 始 ， 就 负 有 
满足 统治 者 对 声色 需求 的 功能 。 


FR RRR 
在 阿塞拜疆 ， 木 卡 姆 作为 城市 文化 而 被 传 
承 。 而 对 于 维吾尔 木 卡 姆 来 说 ， 在 广大 农村 经 
党 举行 的 麦 西 热 甫 ?是 其 最 广阔 的 活动 天 地 ,为 
群众 自 娱 性 的 舞蹈 提供 伴 秦 ， 是 维吾尔 木 卡 姆 
的 主要 功能 之 一 。 
印度 对 于 各 种 拉 格 的 演奏 时 间 、 季 节 都 有 
规定 ， 如 《上 比 来 文 拉 格 》《 加 非 拉 格 》《 拜 拉 维 
拉 格 》 和 《 托 迪 拉 格 》 都 在 早晨 演奏 ， 而 演奏 
《 格 里 亚 尼 拉 格 》 和 《普尔 维 拉 格 》 则 应 该 是 在 
aS. (EER at AIR RA, BELA 
常 和 时 间 相 联 系 ， 请 看 下 表 气 


⑳ sorter cnr EER 


卡 玛 尔 一 玛 亚 
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迪 尔 、 玛 亚 、 卡 斯 德 阿尔 一 迪 尔 
而 维吾尔 《十 

姆 的 音乐 特色 及 其 所 表达 的 不 同情 感 : 


我 的 萨 它 尔 琴 以 生命 的 纽带 为 蓄 ， 
它 能 慰藉 不 幸 者 ， 与 其 悲 愉 和 凄 婉 。 


我 深 深 投入 
PT Rh 


于 木 卡 姆 使 之 荣 回 于 心 ， 
4 司 悍 即 弹 奏 于 伊人 尊 前 ， 


- 木 卡 姆 》 却 主要 强调 木 卡 


be Ey EB Ray (HAE) yeas a 介 姆 》， 
HM CEA), ICRA HIME. 


为 感念 真主 ， 我 连 
为 抚慰 伤心 之 人 我 


EE 演 奏 起 巴 雅 特 》， 
总 则 将 《 玉 》 速 弾 。 


我 以 《拉克 》 推 向 高 潮 , 时 而 间 以 《 乌 夏 克 》， 
RARE CKRES RM) CHER) ARBRE, 


依 拉克 》《 且 比 巴 亚 特 》《 乌 孜 输 勤 》 
是 疆 盼 与 旭日 般 的 


违 的 关山 获得 了 重逢 的 恩典 ， 
美酒 , RAH CHAR) PH. 


吧 ! RAKE, HEB AR, 
tis ot HH Ai , 


Fe SBS, 


ーー (Hr RAK + KALA? 

7. 乐 器 使 用 方面 的 差异 

各 国家 、 各 地 区 、 各 民族 木 卡 姆 音乐 现象 
中 所 使 用 乐器 有 着 相当 大 的 差异 。 

在 伊拉克 , 有 些 木 卡 姆 不 使 用 旋律 乐器 ,只 
用 一 只 鼓 为 声乐 击 节 相伴 。 如 巴士 拉 地 区 就 只 
用 一 个 无 柄 小 高 脚 状 鼓 为 合唱 形式 的 木 卡 姆 伴 
秦 ， 当 乐曲 进入 高 湖 时 ， 歌 手 们 一 起 用 击 掌 的 
办 法 来 增加 对 气氛 的 演 染 。 cepa 《 伊 拉 
克 木 卡 姆 》 一 般 使 用 三 件 乐器 : 桑 图 尔 ( 形 制 
和 演奏 法 均 接近 于 汉民 族 乐器 扬 芋 )、 HL ( 
种 四 弱 乌 弦 乐 背 ) 和 冬 巴克 (一 对 硫 形 单 面 鼓 )。 

其 他 阿拉 伯 国 家 在 木 卡 姆 音乐 现象 中 使 用 
的 呆 器 有 : 


乌 德 一 一 由 波斯 的 巴尔 巴特 和 阿 
拉 伯 的 米 孜 哈 尔 融 合 形成 ， 一 种 短 颈 
拨 弹 乐器 。 乌 德 在 阿拉 伯 语 中 意 为 
木 ， 表 示 该 乐器 通体 木 制 。 

玉龙 一 一 形制 为 一 种 一 边 是 直角 
的 类 梯形 , 张 金属 弦 , 右手 拨 高 音 
奏 旋律 , 左手 披 低 音 弦 作 伴奏 。 

弹 布尔 长 颈 拨 弹 乐 器 。 

拉巴 布 一 一 共鸣 箱 为 方形 (或 梯 
形 ), ROCK ONE, 以 皮 蒙 面 , 用 马尾 


> 


5% 


SB eck, pip ep thee fe 南 印 度 的 古典 音乐 演奏 会 
入 欧洲 ， 被 称 作 列 比 克 ， 成 了 小 提琴 的 前 身 。 尔 族 所 通用 ， 也 有 一 些 在 演奏 方法 上 发 生 了 变 
蔷 依 一 一 即 紧 币 ， 常 可 同时 吹出 持续 低音 异 , 如 维吾尔 族 卡 龙 手 只 用 右手 拨 金 属 弦 发 声 ， 

和 旋律 。 左手 持 一 种 特制 的 古 希 塔 提 ( 揉 音 器 ) 对 右手 
米 兹 玛 尔 一 一 波斯 语 称 为 斯 鲁 奈 依 ， 双 簧 。 所 奏 之 乐音 进行 装饰 。 另 有 一 些 则 和 别 国 、 别 

坚 吹 管 乐 细 。 即 维吾尔 族 所 称 “ 苏 乃依 ”"、 汉 族 。 地 、 别 民族 同名 异 实 或 同 实 异 名 ， 如 维吾尔 族 

所 音译 的 喷 呐 。 热 瓦 甫 这 一 乐器 之 名 , 当 源 自 阿拉 伯 语 拉巴 布 ， 
纳 卡 拉 一 一 两 个 并 用 的 锤 击 单 面 鼓 。 即 维 ”但 一 个 是 拨 弦 乐器 , 一 个 是 弓 弦乐器 We 

吾 尔 族 的 纳 格拉 。 奏 法 等 各 方面 都 大 不 相同 ， 拉 巴 布 在 土耳其 和 
达尔 布 卡 一 一 高 脚 状 单 面 鼓 ， 现 在 我 国 被 ” 伊朗 又 被 称 作 卡 曼 恰 等 等 。 

称 作 阿 拉 伯 鼓 或 阿兰 鼓 。 也 有 一 些 国家 在 木 卡 姆 音乐 中 使 用 特殊 的 乐 
达 甫 一 一 即 手 鼓 。 器 。 如 土耳其 民间 党 用 一 种 名 叫 塔 布 勒 的 大 鼓 ， 
et Be TAN) Re, RUT BAR RBS ES RE ( BYE HR 

或 舞蹈 者 夹 在 拇指 和 食指 间 撞 击发 声 。 使 用 的 它 希 一 一 四 块 石 片 )， 地 处 南亚 的 印度 ， 


上 列 乐器 中 ， 有 一 些 如 纳 卡拉 ( 纳 格拉 )、 ”在 拉 格 中 使 用 的 乐器 大 都 有 着 数量 不 一 的 共鸣 
AT GAM) 等 为 西亚 、 中 亚 及 我 国 新 疆 维 吾 。 弦 ， 持 续 的 低音 伴奏 为 旋律 带 来 了 独特 的 风格 。 


注 释 : 
ORK: 《古代 欧 亚 的 内 陆 交 通 》)， 载 《第 十 六 届 国 际 历史 科学 大 会 中 国学 者 论文 集 》 第 261 页 | 
加 《十 代 天 山 历史 地 理学 研究 》 第 4 页 
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る 


@ 《古代 欧 亚 的 内 陆 交 通 》， 载 《第 十 六 届 国 际 历 史 科 学 大 会 中 国学 者 论文 集 》 第 261 页 。 

图 艾 布 。 伯 克 尔 是 穆罕默德 的 后 父 ， 伊 斯 兰 教 最 早 的 饭 依 者 ， 黎 罕 默 德 逝 世 后 的 第 一 位 正统 哈里 发 。 

加 物 罕 默 仓 先 后 了 权 了 十 二 房 委 室 ， 其 中 阿 依 沙 是 最 得 宠 的 ， 好 是 艾 布 ，。 伯 克 尔 的 女儿 。 

OAL, Bee “RH, BH NFR’. 

加 见 《 阿 拉 伯 音乐 史 》 第 17 页 。 

以 上 对 于 “ 木 卡 姆 ”一 词 的 阐释 ， 参 考 了 杜 亚 雄 、 周 苏 葆 、 张 伯 瑜 、 金 经 言 等 学 者 的 观点 。 

加 关于 “ 木 卡 姆 ”一 词 ， 中 央 民 族 大 学 关 也 维 教授 曾 提出 过 与 众 不 同 的 “ 源 自 龟 花 语 ”一 说 :“' 木 卡 姆 ' 之 
名 ,最 早 见 诸 历 史 文献 记载 的 ， 当 属 公 元 4 世纪 前 后 ， 用 龟 牙 文 记述 的 《阿拉 纳米 的 故事 》。 它 缀 述 被 国王 
驱逐 的 维 部 萨 卡 ， 重 德 拉 姆 喀 ， 把 他 五 位 很 束 悉 木 卡 姆 音乐 的 徒弟 ， 送 到 国王 阿拉 纳米 处 ， 作 为 给 王子 怨 
塔 拉 的 礼物 以 乞求 国王 宽恕 对 他 的 惩罚 ";“' 本 卡 姆 ' 的 龟 益 原 语 是 Maka 一 ykne( 亦 可 拼写 为 Maka 一 yakne), 其 
中 Maka 读音 近似 于 维吾尔 语 Mak ,而 ykne 近 似 由 am。 两 者 联 读 ， 其 发 音 接 近 于 维吾尔 语 Mak, ，ukam， 汉 语音 
FST BPM, ROME, Maka 是 大 的 、 大 量 的 、 多 数 的 意思 ，ykne 一 词 则 指 曲调 、 乐 曲 而 言 。 因 
此 ， 珀 卡 姆 也 是 大 曲 之 意 ”。 但 关 先 生 所 述 《 阿 拉 纳 米 的 故事 》 至 今 未 见 原文 和 相关 的 解读 。 

加 本 节 有 关 国 外 木 卡 姆 的 比较 ， 主 要 依据 日 本 音乐 学 家 岸 边 成 元 、 析 植 元 一 ， 英 国 木 卡 姆 学 家 安 迪 生 ， 贝 克 
卫 、 瑞 恰 ， 哈 里 斯 , 阿拉 伯 音 乐 学 家 哈 比 站。 哈 聚 ， 托 马 , 法 国 木 卡 姆 学 家 沙 宾 ,美国 音乐 学 家 荣 鸿 曾 、 纳 
4H, GEA RMAF ME RRM FHBLK MAK MORK, SREKSERHER, 
ROR, GAN, KRM, FAS, FRR REAE, SYREASARE MDH, BQ, SHH 
UARRBR, HAR, PRY, REM, ARK, Kw, SRTFACHEE, 

@@ 亚 刺 伯 ， 现 译作 “阿拉 伯 "， 故 在 我 们 将 王 光 祈 先生 所 言 “ 波 斯 亚 刺 伯 乐 系 ”改写 为 “波斯 阿拉 伯乐 系 "”。 

@@ 见 《 王 光 祈 音乐 论著 选 全 》 上 册 第 126 页 。 

@ 见 《中 国 音乐 词典 》 人 民 音 乐 出 版 社 ，1985 年 版 第 255 页 。 

OM Aiea: HF), 人 民 音 乐 出 版 社 ，1983 年 版 第 91 页 。 

久 转 引 自 杜 亚 雄 、 周 吉 :《 丝 绸 之 路 的 音乐 文化 》 第 145 页 。 

加 转 引 自 周 普 葵 :《 丝 绸 之 路 的 音乐 文化 》 第 327 页 。 

@ 周 鞭 葆 : 《丝绸 之 路 的 音乐 文化 》， 张 伯 瑜 :《 木 卡 姆 音乐 的 传承 与 地 域 特征 》 

OREM, BE: 《丝绸 之 路 的 音乐 文化 》， 张 伯 瑜 :《 本 卡 姆 音乐 的 传承 与 地 域 特 征 》 

OPA + OHEK: 《阿拉 伯 音 乐 史 》 第 61 页。 

OB Aim: CHF) 第 192 页 。 

团 转 引 自 杜 亚 雁 :《 北 非 的 木 卡 姆 》， 载 《新 给 艺 术 》1987 年 第 2 期 第 36 页 。 

名 引 自 岛 。 维 诺 格拉 多 夫 : 《伊朗 音乐 的 古典 传统 》， 载 中 央 音乐 学 院 《 外 文 参考 资料 》1978 年 第 4 期 。 

四 引 自 简 其 华 、 王 曾 婉 : 《伊拉克 木 卡 姆 及 塔吉克 莎 什 木 卡 姆 》， 载 《新 给 艺术 》1984 年 第 5 期 。 

国 周 吉 根 据 塔 什 千 M, 阿 斯 拉 菲 本 卡 姆 艺术 团 演奏 的 录音 记录 ,本 调式 音 列 从 d 开 始 ,但 乐曲 的 结 音 都 在 f 上 。 

加 引 自 萨 米 ， 哈 菲 效 :《 阿 拉 伯 音乐 史 》 第 116 页 。 

名 @ 见 萨 米 。 哈 菲 效 :《 阿 拉 伯 音乐 史 》 第 121 页。 

ORGAN: 维吾尔 族 聚 居 区 经 常 举行 的 一 种 群众 性 娱乐 集会 ， 详 见 后 文 介绍 。 

国 转 引 自 张 伯 哈 :《 木 卡 姆 音乐 的 传承 与 地 域 特 征 》， 裁 《新 疆 艺 术 学 报 》20035 年 第 1 期 。 

SHARE: 古代 一 部 木 卡 姆 的 名 称 ， 在 维吾尔 族 古 典 诗 词 中 常 可 见 到 这 个 称谓 ， 

图 本 歌词 的 原作 者 为 17 世纪 著名 诗人 贾 希 热 普 ， 由 王 一 之 等 翻译 。 见 新 性 维吾尔 自治 区 十 二 木 卡 姆 研究 学 
会 、 新 疆 维 各 尔 自治 区 古典 文学 研究 会 编 :《 维 吾 尔 十 二 木 卡 姆 》. 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 ，1999 年 版 ， 第 
155 页 。 
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各 种 木 卡 姆 


新 疆 地 处 中 国 的 西北 边 隆 ,面积 166.49 万 
平方 公里 , 占 中 国 陆地 总 面积 的 1/6。 陆 地 边境 
线 5600 公 里 ， 周 边 与 蒙古 、 俄 罗斯 、 哈 萨克斯 
坦 、 吉 尔 吉 斯 斯 坦 、 塔 吉 克 斯 坦 、 阿 富 汗 、 巴 
基 斯 坦 、 印度 等 8 个 国家 接壤 , 是 古代 丝绸 之 路 


的 要 冲 。 据 2000 年 统计 ， 新 疆 人 口 为 1925 万 , 
现 有 47 个 民族 , 主要 居民 有 维吾尔 、 汉 、 哈 萨 
Sih. moi. BA, Ba. 
满 、 达 输 尔 、 塔 塔 尔 、 俄 罗斯 等 13 个 


克 、 回 、 
的 别克 、 


SER 
hn cat 


东部 天 山 主峰 一 一 博 格 达 峰 
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人 们 常用 三 山 夹 两 盆 来 概括 新 疆 的 地 形 地 
Shs 昆仑 山脉 及 喀 喇 昆仑 山脉 雄 峙 于 南 , 天山 山 
脉 槛 吾 在 新 疆 中 部 ,阿尔 泰山 豆 立 于 北 , 在 天山 
和 昆仑 山 之 间 是 塔 里 森 盆地， 在 天 山 和 阿尔 泰 
山 之 间 是 准 路 尔 盆 地 。 新 疆 全 境 大 致 以 天 山 为 
界 , 北 部 新 疆 为 温带 大 陆 性 干旱 半 干 旱 气 候 , 南 
部 新 疆 为 暖 温 带 大 陆 干 旱 气候。 由 于 地 处 欧 亚 
大 陆 中 心 , 高 山 环绕 , 除 准 嘴 尔 盆地 和 阿尔 泰山 
西南 迎风 坡 受 到 大 西洋 和 北冰洋 湿润 气流 的 微 
弱 影 响 外 , 四 面 海洋 的 气流 皆 无 法 到 达 , 形成 了 
典型 的 降雨 量 少 ， 年 温差 、 日 温差 极 大 的 大 陆 
性 気候 。 年 平均 气温 北 绪 为 -4C 一 9C, RA 
7C-14C， 极 端 最 低 气 温 -49.8C (1969 年 1 
HIGH, aa), 概 端 最高 気温 47.6C (1956 
年 7 月 24 日 , 吐鲁番 ), 全 区 年 平均 降雨 量 约 150 
BK, 北 疆 较 多 , 阿尔 泰 、 天 山 腹 地 可 达 600 毫 
米 ; 南 绪 很 少 ， 且 末 、 若 羌 一 带 仅 10 毫米 多 。 

新 疆 境 内 的 河流 多 以 高 山 冰 川 雪 水 为 源头 ， 
除 额 尔 齐 斯 河 汇 人 鄂 毕 河 最 终 流 入 北 冰 详 外 ， 
均 为 内 陆 河 ， 其 下 流 多 小 积 为 湖泊 。 著 名 的 如 
由 叶 尔 羌 河 、 喀 什 噶 尔 河 、 阿 克 苏 河 及 和 田 河 
汇 成 的 塔里木 河沿 塔里木 盆 地 北 半 部 环流 ， 全 
长 2137 公 里 ， 是 我 国 最 长 的 内 陆 河 流 。 伊 犁 河 
穿行 于 伊犁 谷地 ,向 西 出 境 后 汇 人 巴尔 喀什 湖 。 
发 源 于 天 山 的 开 都 河 在 殊 者 盆地 汇 成 博 斯 腾 湖 ， 
发 源 于 阿尔 泰山 的 乌 伦 古 河 注 积 成 乌 伦 古 湖 。 

由 于 地 形 地 貌 和 气候 条 件 的 多 样 性 ， 新 疆 
自古 以 来 就 形成 并 存在 三 种 不 同 的 文化 ， 即 以 
绿洲 农耕 为 主要 生产 方式 ， 过 村 落 定居 生活 的 
绿洲 文化 :以 草原 牧 猪 为 主要 生产 方式 ， 过 逐 
水草 面 居 的 帳 幕 生活 的 草原 文化 以 及 以 半 安 半 
牧 为 主要 生产 方式 ， 过 半 定 居 、 半 迁徙 生活 的 
高 原文 化 。 维 吾 尔 是 新 疆 境 内 绿洲 文化 的 代表 
民族 。 


在 古代 历史 上 ， 曾 有 许多 部 落 、 民 族 在 新 
HRB, MILKHEA, ARAL BHA, 
奴 人 和 況 人 , BILAL Ee 〈 亦 
称 救 勒 、 铁 勒 ) 人 、 黄 唄 人 、 UL AEA, 階 唐 時 
PARKA 吐蕃 人 等 。 公 元 840 年 , 作为 铁 勒 
诸 部 之 一 的 回 仍 人 大 批 从 漠 北 (蒙古 高 原 大 沙漠 
以 北 地 区 ) 西 迁 来 新 疆 , 与 塔里木 盆地 周围 地 区 
的 原 有 居民 相互 融合 ， 之 后 又 进 -- 步 融合 了 部 
分 来 到 新 疆 的 契丹 人 人、 蒙古 人， 逐渐 形成 了 当 
代 维 吾 尔 族 。 据 2001 年 统计 ， 新 疆 境内 现 有 维 
吾 尔 族人 825.67 万 。 维吾尔 人 主要 聚居 在 南部 
新 疆 塔 里 木 盆地 四 缘 各 绿洲 ， 北 部 新 疆 的 伊犁 
谷地 ， 东 部 新 疆 的 吐鲁番 一 哈密 盆地 及 全 疆 各 
大 、 中 、 小 城镇 ， 在 湖南 省 的 桃源 县 和 河南 省 
的 个 别 城市 也 有 少量 分 布 。 

聚居 在 新 疆 的 维吾尔 族 语 言 属 阿尔 泰语 系 
突厥 语族 ， 使 用 以 阿拉 伯 文 转 写 的 现代 维吾尔 
文 ， 绝 大 多 数 人 信仰 伊斯兰 教 ， 其 中 大 部 分 信 
仰 逊 尼 派 的 教 法 学 派 之 一 哈 乃 整 派 ， 也 有 相当 
一 部 分 人 信仰 神秘 主义 派别 的 苏 非 派 ( 亦 称 依 
禅 派 )。 

同 其 他 绿洲 民族 一 样 ， 维 吾 尔 人 对 音乐 有 
着 特殊 的 感情 、 特 殊 的 爱好 和 特殊 的 才能 ， 丰 
富 多 彩 的 维吾尔 族 传统 音乐 包括 民间 音乐 ( 含 民 
间 歌 曲 、 民 间 器 乐曲 和 民间 歌舞 音乐 、 民 间 说 
唱 音 乐 )、 古 典 音乐 和 宗教 音乐 三 大 类 , 其 中 的 
古典 音乐 主要 就 是 广泛 流传 于 新 疆 各 维 囊 尔 聚 
居 区 的 各 类 木 卡 姆 

在 维吾尔 木 卡 姆 艺术 中 ,《 十 二 木 卡 姆 》 具 
有 代表 性 意义 。 萨 它 尔 琴 奏 出 的 如 注 如 诉 的 旋 
律 ， 老 艺人 那 略 带 沙 哑 的 嗓音 唱 出 的 苍劲 、 斐 
凉 的 旋律 , 转瞬 就 将 我 们 带 进 了 大 汉 深 处 。《 十 
二 木 卡 姆 》 如 一 杯 杯 美酒 使 你 如 痴 如 醇 ， 又 像 
一 幅 幅 画卷 ， 使 你 看 到 维吾尔 族 饱 经 沧桑 的 历 
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忠和 绚丽 多 彩 的 生 话 画面 …… 

《二 木 卡 姆 》 主 要 流传 在 南部 新 疆 塔 里 
森 贫 地 南 绿 的 喀什 、 莎 车 、 和 田 及 塔里木 盆地 
北 缘 的 库 车 诸 绿洲 和 北部 新 疆 的 伊犁 谷地 。 

喀什 二 称 路 勒 ， 历 来 是 西域 重镇 。 nah 
PAG PY) LS) IS FED RB ee Sela Fe) See ae pg tae FI EI 
在 南北 朝 时 期 就 传 到 了 中 原 。 唐 未 ， ices 
FS APU) Ie be REESE RR 一起 
at SMR EDL. ET PS te 4S AE BAA WR AD 
ン >, Abe iL METI HE Bor SE 
的 地 位 


沙 千 地 扼 丝 路 要 吉 中 、 


到 洲 丝 路 商道 就 是 由 
此 折 问 西南 ， 经 塌 盘 陀 ptt (ton) 西 適 
区 岭 的 。 充 代 时 ， 莎 车 作为 西域 大 国 ， 也 是 汉 


则 人 在 西 域 的 屯田 中 心 之 1514 年 , 示 祭 合 台 


汗 国 的 王族 赛 依 德 汗 建立 了 以 莎 车 (当时 称 叶 
尔 羌 ) 为 首都 的 叶 尔 羌 汗 国 。 长 期 的 战乱 得 以 
平息 ， 莎 车 商机 如 甸 ， 豪 败 、 凋 散 的 经 济 和 文 
化 都 得 以 复苏 。 据 成 书 于 1854 年 的 《乐师 史 》 
记载 ， 赛 依 德 汗 和 他 的 儿子 一 一 叶 尔 羌 汗 国 的 
第 二 代 君 主 阿 不 都 热 西 提 汗 都 精通 乐 律 ， 善 弹 
各 种 乐器 。 流 传 至 今 的 sl - 木 卡 姆 》 就 是 在 
阿 不 a 汗 当 政 时 ， 经 过 他 的 王妃 阿曼 尼 
落 计 和 宫廷 乐师 喀 德 尔 汗 的 共同 努力 在 叶 尔 羌 
计 国 宫廷 定型 a J 

和 田 古 称 于 向， 为 西域 最 早 的 佛教 中 心 。 
《于 疝 乐 》 和 原籍 于 疝 的 一 批 尉 迟 姓 艺术 家 到 达 


中 原 的 时 候 也 非常 旱 。 公 元 912 年 ， 统 治本 地 
称 于 阅 为 唐 的 属 
分 密切 的 关系 。 


区 的 尉迟 痰 跋 疲 自称 李 圣 天 ， 
Fel, 同 中 原 唐 、 宋 王 朝 均 保持 
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| 作为 南部 新 疆 重 镇 的 位 置 一 直 延 续 至 今 。 
库 车 为 包 兹 故地 , 汉 、 唐 时 期 西域 的 政治 、 
经 济 、 文 化 、 宗教 中 心 之 


匈奴 抗 稀 。 解 忧 的 大 女儿 弟 史 嫁 与 龟 兹 王 颖 宾 ， 
夫妻 俩 于 汉 宣 带 元 康 元 年 (前 65 年 ) 双双 入 朝 ， 
且 留 一 年 ， 学 到 了 汉 朝 衣服 制度 ， 得 赐 “车 骑 


张 赛 通 西域 后 , 汉 旗 鼓 歌 吹 数 | 人 ”而 还 ， 为 西域 音乐 注入 了 中 


E 朝 先后 派 两 位 宗室 女 以 公主 身份 ( 细 君 公主 
和 解忧 公主 ) 远 嫁 乌 孙 ， 以 结 成 联盟 ， 共 同 与 


TL > 


原 的 营养 。 公 元 648 年 ， 唐 朝 迁 安西 都 护 府 于 
包 兹 城 ， 并 置 鱼 北 、 于 


Te, eA. RE (信吉 
“WJ 


Ti 


和 田 农 村 的 《十 三 木 卡 姆 》 乐 队 


尔 吉 斯 斯 坦 托 克 玛 克 ) 四 军 镇 。 作 为 绿洲 丝 路 隆重 镇 。 古 而 有 之 的 “管弦 伎 乐 , 特 善 诸 国 ”™ 
北道 最 大 的 城邦 和 安西 都 护 府 的 所 在 地 , 龟 效 ”的 优良 传统 传承 至 今 ， 库 车 地 区 的 传统 音乐 在 
的 经 济 、 文 化 更 趋 旧 盛 ， 龟 北 乐 成 为 西域 乐舞 ”南部 新 疆 地 区 享有 盛誉 。 
的 代表 ,并 东 传 中 土 风 靡 朝野 。 回 髓 西 迁 后 所 伊犁 河谷 的 维吾尔 人 大 都 是 在 公元 1762 年 
建立 的 西 州 回 髓 证 然 以 高 昌 ( 今 吐鲁番 ) ( 清 乾隆 二 十 七 年 ) 清 朝 设 总 统 伊犁 等 处 将 军 
和 北 庭 ( 今 吉木 沙 朱 ) 为 都 ， 龟 北 却 仍 然 是 西 (简称 伊犁 将 军 ) 旦 在 惠 远 城 之 后 ， 从 阿克苏 、 
HRI. Get. FMA. "Aa, HW: a thik 
的 屯 户 (维吾尔 语 称 塔 来 其 )。 随 着 这 里 成 为 全 新 
疆 的 政治 中 心 ， 伊 犁 河谷 的 经 济 、 文 化 也 繁荣 
发 展 起 来 。 公 元 1870 年 (一 说 1883 年 )， 著 名 
木 卡 姆 大 师 吐 尔 地 阿 洪 之 父 台 外 库 尔 阿 洪 
了 、 喀 什 著名 木 卡 姆 艺人 穆罕默德 毛 拉 ( 
ド 露 香 阿 洪 ) 将 《十 一 木 卡 姆 》 带 到 伊犁 ， 
经 过 与 当地 维吾尔 等 各 民族 传统 音乐 相互 交流 、 
影响 而 形成 了 《十 二 木 卡 姆 》 的 伊犁 流派 。 
《十 二 木 卡 姆 》 由 《拉克 木 卡 姆 》《 且 比 巴 
LEAS REED) 《斯 保 木 卡 姆 X《 恰 哈 尔 角 木 卡 姆 》 
HR EAR ACS REE) (IRE BY AS SABE) (CSE TP AREAS 
BARE) (8 EAN REE) CUE AS REED (4 
木 卡 姆 》《 木 夏 吾 莱 克 木 卡 姆 》《 依 拉克 木 卡 姆 》 
等 十 二 套 大 型 套 曲 组 成 ”。 其 中 的 每 一 套 又 包 
含 琼 乃 额 曼 、 达 斯 坦 、 麦 西 专 甫 三 大 部 分 。 其 
中 , 琼 乃 额 曼 意 为 大 曲 , 由 若干 首 叙 咏 歌 曲 、 器 
乐曲 和 歌舞 曲 组 成 达 斯 坦 原意 为 叙事 长 诗 , 在 
维吾尔 族 民间 ， 因 这 种 “有 叙事 长 诗 ” 主 要 由 达 
斯 坦 其 连 说 带 唱 地 进行 表演 而 成 为 一 种 说 唱 
艺术 形式 。《 十 二 木 卡 姆 》 中 每 套 木 卡 姆 的 达 斯 
坦 部 分 即 以 民间 流传 的 达 斯 坦 为 基础 归 整 、 演 
化 而 来 ,由 一 组 叙事 歌曲 和 器 乐曲 共同 组 成 ; 麦 
西 热 甫 原意 为 聚会 ， 在 新 疆 各 维吾尔 族 聚 居 区 
的 城镇 ， 经 常 举 行 各 种 以 自 娱 性 歌舞 为 主 的 群 | 
众 性 聚会 ， 其 中 规模 较 大 的 就 叫 作 麦 西 热 甫 。 
《十 二 木 卡 姆 》 中 每 一 套 木 卡 姆 的 麦 西 热 甫 既 与 
南部 新 疆 各 维吾尔 聚居 区 所 举行 的 麦 西 热 甫 聚 
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RO (PAK EH) “ABA” HOM RA 
AAA, tA PIED PS PERE LE Ep 
RP AB Ast, Bk (于 安 拉 ) 者 的 最 为 
虔诚 的 教徒 经 常 吟 诵 的 泰 尔 肯 ( 意 为 乞求 ) 调 
的 影响 。 

上 列 《 十 二 木 卡 姆 》 中 每 一 套 木 卡 姆 的 名 
称 大 都 源 自 波斯 、 阿 拉 伯 。 对 于 它们 的 含义 , BR 
斯 人 水 、 恰 哈 尔 如 、 潘 吉 名 明确 是 波斯 语 ， 分 别 
意 为 第 三 ( 套 )、 第 四 ( 套 )、 第 五 ( 套 ) 之 外 ， 
学 术 界 尚未 形成 统一 的 看 法 。 有 学 者 认为 ， 拉 
区 意 为 纯 、 专 有 , 在 波斯 语 中 表示 脉搏、 动脉 ; 
也 有 学 者 认为 ， 拉 克 由 然 哥 一 词 演绎 而 来 ， 含 
有 纯洁 、 自 然 之 意 。 乌 孜 哈 勒 意 为 (自己 的 ) 境 
况 、 处 境 、 斐 嘉 、 痛 楚 、 悲 协 ， 也 有 学 者 认为 
含有 高 昂 状 态 之 意 。 艾 介 姆 原 泛 指 “ 非 阿拉 伯 
国家 和 非 阿拉 伯 人 ”, 可 指 的 是 波斯 人 还 是 突厥 
人 ,学 者 们 都 又 各 言 其 是 。 乌 夏 克 意 为 情人 们 、 


恋人 们 ， 也 有 学 者 说 这 个 名 词 可 以 引申 为 恋 
曲 。 巴 雅 特 为 古 突 砍 人 部 落 之 一 ， 也 有 学 者 认 
为 这 一 词汇 还 含有 上 苍 的 意思 。 纳 瓦 意 为 声 
响 、 声 音 、( 鸟 的 ) 鸣叫 、 鸣 啼 。 木 夏 吾 莱克 意 
为 十 分 刺激 。 且 比 巴 亚 特 、 依 拉克 可 能 是 部 落 
的 名 称 。 
关于 20 世 纪 S0 年 代 由 吐 尔 地 阿 浴 为 我 们 留 
下 的 《十 二 木 卡 姆 》 曲 目 、 数 量 有 两 种 不 同 的 
说 法 ,详情 请 看 下 表 。 
二 套 大 曲 中 每 一 套 的 演唱 时 间 大 致 为 
1 至 2 小 时 ,十 二 套 共 需 20 多 小 时 。 除 此 之 外 ， 
最 后 还 有 一 套 称 为 《 阿 比 倩 希 曼 》( 意 为 “泪水 、 
眼泪 ”) 的 总 结 性 大 曲 , 据 艾 买 提 江 介绍 , 由 15 
首 乐 曲 构 成 。 
在 伊犁 地 区 流传 的 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 每 
- 套 木 卡 姆 只 包括 木 卡 姆 散 序 和 达 斯 坦 、 麦 西 


这 


20 世纪 50 年代 所 录 《 十 二 木 卡 姆 》 曲 目 数 一 


览 表 ” 


木 卡 姆 名 称 BRS 达 斯 坦 部 分 麦 西 热 表 部 分 合计 曲目 数 
的 曲目 数 的 曲目 数 | | 
pe Ps (17) 8 (10) ie Pa BRIT 
且 比 巴 亚 特 (15) 8 (8) 23 (28) 
斯 下 0) Re YY Oa Fe ne ame 
HAAR (13) 6 (8) 18 (29) 
Te le a GR eae: Sa ea Pa A, 
乌 孜 哈 勒 (6) 6 (10) 29 (22) 
艾 介 姆 (12) 8 (8) Phin Sack A I @3y2 
乌 夏 克 (15) 6 (10) 23 (32) 
” 巴 雅 特 10 6) 6 (eyes ほう Ai 
纳 瓦 (13) 6 (8) 20 (24) 
木 夏 否 莱克 (19) Sia? Gee ) > 
依 拉克 (5) 8 (8) 


134 (149) 


执 甫 部 分 。 除 散 序 之 外 的 琼 乃 额 曼 部 分 散 佚 的 
原因 待考 。20 世纪 30 年 代 ， 当 地 的 音乐 家 们 对 
此 进行 了 补充 和 加 工 ， 逐 渐 形 成 了 伊犁 流派 曲 
调 华 丽 、 委 婉 ， 演 唱 明快 、 激 昂 的 特色 。 

20 世纪 350 年 代 《 十 二 木 卡 姆 》 的 传人 首 推 
吐 尔 地 阿 洪 。 这 位 本 卡 姆 大 师 于 1881 年 5 月 出 
生 于 新 疆 喀 什 地 区 英吉 沙县 城 。 其 高 祖 依 不 拉 
音 阿 法 、 曾 祖 阿 西 木 阿 洪 都 是 杰出 的 木 卡 姆 艺 
术 家 。 其 祖父 卡 吾 力 阿 洪 因 精 洪 的 卡 龙 演奏 技 
艺 而 被 人 们 尊称 为 “ 卡 吾 力 阿 洪 卡 龙 其 "9 ,其 
父 塔 外 克 古 力 阿 洪 是 当时 南部 新 疆 最 杰出 的 木 


FHA A 條 12 岁 开 始 , 吐 尔 地 阿 法 一 边 为 父 
节 的 该 唱 击 手 鼓 伴奏 ， 一 边 跟着 学 唱 《 十 二 木 
AEE), 78 16 岁 升 格 为 弹 布 tt 20 WR 
学 成 出 师 。 从 1901 年 至 1938 年 , 吐 尔 地 阿 洪 
走 遍 喀什 、 莎 车 、 和 田 各 地 ， vate 木 卡 姆 为 
生 。 长 期 的 演奏 生涯 使 他 掌握 了 萨 它 尔 、 弹 布 

、 都 它 尔 、 卡 龙 、 销 、 热 瓦 甫 等 诸多 维吾尔 


族 Me 乐 儿 ,而 以 萨 它 尔 的 演奏 最 为 精 淇 。1939 
,上 吐 尔 地 阿 法 率 全 家 从 英吉 沙 迁 往 叶 城 定居 ， 


68 (94) 


木 卡 姆 大 师 吐 尔 地 阿 洪 
和 莎 车 的 艾 山 弹 布尔 、 叶 城 的 区 依 提 阿 洪 错 其 


以 及 著名 的 鼓 师 毛 拉 尼 亚 孜 一 起 结 成 班 社 为 广 


る 
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る 


吐 尔 地 阿 洪 之 子 卡 乌 尔 阿 洪 ( 击 鼓 者 )、 


外 明 帕 尔 哈 特 
大 和 群众 表演 《十 二 木 各 地 的 艺人 们 纷纷 
莫名 前 来 学 艺 ， 培 养 出 了 明达 拜 地 阿 洪 、 库 尔 
班 尼 和 牙 孜 等 一 批 徒弟 。1950 pe 年 12 
Als reaped 木 齐 ， 和 长 子 乌 修 尔 阿 洪 
-起 参加 了 - 木 卡 姆 》 和 百 余 首 民歌 的 录 
音 工 作 。 vans 1B PS 4 SCT AEE EB 
员 。1954 年 初 至 1955 年 底 , 吐 尔 地 阿 洪 父 子 再 
次 来 到 乌鲁木齐 ， 用 近 两 年 的 时 间 完 成 了 维 吾 
尔 大 型 十 典 套 曲 《十 二 木 卡 姆 》 的 录音 工作 , 为 
20 世 纪 50 年 代 以 来 整理 、 学 唱 、 研 究 《 十 二 木 
下 姆 》 留 下 了 唯一 的 珍贵 文本 。1954 年 ， 吐 尔 
地 阿 洪 被 选 为 新 疆 维 和 吾 尔 自治 区 政协 委员 ， 调 
至 喀什 ， 在 南 疆 文工团 担任 音乐 教员 。1956 年 
9 月 8 日 近世 
20 世 四 40、 


50 年 代 活 跃 在 南部 新 疆 的 木 卡 


—» 


HE A 4g fs HAS Bad HE eT), a Ba HE (FL 
FA). 肉 孜 阿 洪 卡 龙 其 (喀什 )、 和 震 买 尔 阿 法 (0% 
什 )、 依 布 拉 音 阿 涝 (阿克苏 )、 卡 依 木 ， 木 依 
厂 〈 库 车 )、 阿 不 拉 “。 亚 木 拉克 ( 库 车 ) 等 。 
伊犁 地 区 著名 的 木 卡 姆 艺人 首 推 肉 孜 弹 布 
尔 。 幼 年 的 肉 孜 常 在 酷爱 亏 术 的 父亲 艾 则 孜 阿 
潜 的 带领 下 参加 各 种 麦 西 热 甫 等 群众 性 文艺 活 
动 ,并 对 弹 布 尔 产 生 了 浓厚 的 兴趣 ,16 岁 时 因 其 
高 超 的 演奏 技艺 而 被 人 们 尊称 为 肉 孜 弹 布 尔 
( 意 为 “ 阐 布 尔 演奏 家 肉 孜 ”)。 他 酷爱 维吾尔 森 
发 姆 艺术 ， 和 阿 不 拉 达 普 、 那 迪 尔 艾 捷 克 、 玉 
赛 音 弹 布尔 、 加 米 阐 布尔 等 一 起 向 从 咯 { [来 到 
伊犁 的 木 卡 姆 大 师 穆罕默德 毛 拉 学 习 了 5 年 ,成 
为 伊犁 地 区 车 名 的 “ 木 卡 姆 其 "”。1917 一 1934 
年 ， 肉 孜 弹 布尔 在 民 间 从 ee K AREAL ft 
民间 音乐 的 活动 ，1934 年 应 聘任 伊犁 地 区 新 成 
并 的 文艺 演出 团 乐队 队长 。 当 年 ， 
把 著名 的 爱情 达 斯 坦 《 時 Hi ly #87 


该 团 第 一 次 
万 姆 》 改 编 


成 维吾尔 剧 搬 ile 音乐 由 内 和 孜 阐 布 
尔 和 则 死 力 … 去 勒 帕 塔 等 木 卡 姆 其 用 《十 二 木 


RAE) He BA tink た 5 坦 的 曲调 填 配 。 该 剧 
-经 上 演 便 受 到 各 族 观 众 的 热 列 欢迎 ， 并 由 此 
ihe 维吾尔 木 卡 姆 音乐 戏剧 化 的 先河 。1951 


年 ， 他 和 伊犁 地 区 车 名 民歌 手 阿 不 都 外 力 … 加 
-起 到 乌鲁木齐 参加 了 《十 二 木 卡 姆 》 以 
及 伊犁 民歌 的 录音 工作 。 除 弹 布 尔 外 ， 肉 孜 还 
精 于 萨 它 尔 、 都 它 尔 、 、 艾 捷克 、 乃 依 、 苏 
乃依 等 维吾尔 族 民 间 乐 器 。1934 一 1957 年 , 他 
先后 在 伊 宁 市 艺术 st FA 地 区 文工团 工作 ， 
-期 木 卡 姆 培训 班 ， 培 养 了 一 批 “ 木 
入 的 弹 布 尔 曾 担任 新 疆 维吾尔 自治 区 
ae. F 1957 “FG AK 
20 世 纪 40、50 年 代 活 路 
姆 亏 人 还 有 玉 赛 音 ? 


曾 举办 过 
上 姆 其 ”。 


任 伊 型 地 区 的 木下 
单 布尔 、 则 克 力 ， 艾 勒 帕 塔 、 


加 尼 … 尤 尔 达 晓 夫 、 伊 萨 克 “' 铁 依 甫 阿 吉 等 。 
从 20 世 纪 70 年 代 后 期 起 , 又 一 次 掀起 了 整 
理 、 学 唱 、 录 制 《十 二 木 卡 姆 》 的 高 潮 ,《 十 二 


木 卡 姆 》 中 各 套 木 卡 姆 的 曲目 得 到 了 调整 和 补 
充 。 下 表 所 列 为 调整 、 补 充 后 的 维吾尔 《十 二 
木 卡 姆 》 曲 目 数量 。 


1993、1997 年 版 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 曲 目 数量 表 ” 
ir 达 斯 坦 SVG 合计 

曲目 数量 曲目 数量 曲目 数量 曲目 数量 
Bik rw eae Ve の | : Se 


Wire iS ew Se 1 oo こ ) a ae 
ES ETS ET a a es 


木 卡 姆 名 称 


ane So ET ee 
| > の 
SEI OS も Il | >) キッ 
SS eS a es Pe ee 


总 计 


1997 年 版 中 的 阿 比 且 希 曼 部 分 为 首次 整理 
记 谱 。 依 希 热 提 恩 格 兹 意 为 激 人 欢乐 的 乐章 ， 
《 依 希 热 提 思 格 兹 木 卡 姆 相传 为 叶 尔 羌 汗 国王 
妃 阿 曼 尼 莎 汗 所 创作 。 

除 《 十 二 木 卡 姆 》 外 ,在 南部 新 疆 、 东 部 
新 疆 各 维吾尔 族 聚 居 区 ，, 还 流传 着 《刀郎 木 卡 
姆 X》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》， 从 而 
共同 构成 了 维吾尔 木 卡 姆 的 多 样 性 和 丰富 性 。 

刀郎 ， 亦 被 音译 为 刀 朗 、 多 郎 、 多 朗 、 多 
ik. SB“, Sle. AM. AY. HARMS, 
大 多 数学 者 认为 这 个 词汇 是 生活 在 从 叶 尔 羌 河 
和 塔里木 河 两 岸 直到 罗布 泊 地 区 的 一 部 分 维 吾 
尔 人 的 自称 ， 他 们 生活 的 地 区 也 就 被 称 作 刀 郎 
地 区 。《 刀 郎 本 卡 姆 》 主 要 流 布 于 喀什 地 区 的 范 


人 AR ——__—_ 


[ss we | 92 | 92. ] 34 | 34 | 281 | 326 


车 县 、 麦 盖 提 县 、 巴 楚 有 上 县， 阿克苏 地 区 的 阿 瓦 
提 县 。 在 喀什 地 区 的 叶 城 县 、 泽 普 县 、 岳 普 湖 
A, 阿克苏 地 区 的 沙 雅 县 、 库 车 县 、 温 宿 县 , 巴 
音 郭 楞 蒙 古 自 治 州 的 轮 台 县 、 库 尔 勒 市 、 尉 犁 
县 直至 吐鲁番 、 哈 窗 地 区 ， 也 可 看 到 《刀郎 木 
卡 姆 》 的 影响 。 

对 于 刀郎 人 的 渊源 ， 历 来 各 方 专家 有 着 不 
同 的 观点 。 一 部 分 学 者 认为 刀郎 人 源 自 塔里木 
HEA. RO CHP ER iat) 所 載 “多郎 
se” KAP: “多 朗 ” 源 自古 维吾尔 语 ， 意 为 
“ 群 ', 是 古代 塔里木 沙漠 边缘 居民 的 通称 。”《 秤 
海 》 艺 术 分 册 中 "多 朗 舞 "条 目的 说 法 与 此 相近 。 

由 麦 盖 提 多 郎 木 卡 姆 研究 会 、 麦 盖 提 县 人 
民政 府 编写 的 《维吾尔 多 郎 木 卡 姆 》 前 言 亦 持 


此 说 “多 郎 人 主要 散居 在 塔 
克拉 玛 干 沙漠 边缘 以 麦 盖 提 
为 中 心 的 地 区 ”, “他们 有 中 
以 来 生活 在 这 片 肥沃 、 富 馈 、 
美丽 的 土地 上 ,从 事 着 迎 猫 、 
牧 业 和 后 来 的 农业 活动 ， 用 
自己 的 辛勤 劳动 创造 了 无 数 
的 财富 ， 使 塔里木 盆地 的 这 
块 土地 日 益 繁荣 起 来 。” 

另 一 些 学 者 认为 “刀郎 
A” SER (RAD) 部 多 览 
葛 部 落 的 后 商 , Seas ( 维 
BR) 人 同 源 。 维 理 尔 族 学 
者 米尔 苏 里 唐 扎 有 《关于 多 
RAE AY) © 一 文 力主 此 

“ 马 长 寿 先生 在 其 专著 
CPE WKA Be FE WTF FEL) 一 书 
中 ， 引 用 《 旧 唐 书 》 MA 
指 出 在 唐 高祖 武徳 初 年 ( 
元 618 年 左右 ) , sei 
Ai ST” , “CE BE LE BE 
政权 崩溃 之 时 , 铁 勒 部 中 有 
eles. eB oh WE BG 
长 , Hop AS es”, “至 
少 可 以 说 ,现代 的 多 浪 维 吾 
尔 人 ， 就 是 《 唐 书 》 上 记载 
的 多 览 葛 或 多 腊 葛 部 落 " 。 新疆 大 学 教授 阿 不 
都 克 里 木 ， 热 合 曼 在 《 试 论 (十 二 木 卡 姆 ) 研 
究 的 重点 》® 中 所 阐述 的 观点 与 此 相近 。 新疆 
维吾尔 自治 区 民族 事务 委员 会 编 《 新 疆 民族 
词典 及 刘 维 新 主编 《西北 民族 词典 》 中 对 “多 
兰 葛 ” 条 目的 注释 对 此 说 也 有 详尽 的 说 明 : 
“多 兰 葛 "， 铁 勒 族 的 一 个 部 落 。 又 译 为 多 小 
my. Si. SHS. 隋唐 时 期 , 其 人 即 分 东西 


喀什 地 区 巴 楚 县 的 《刀郎 木 卡 姆 》 班 社 


两 部 。 东部 多 览 万 游牧 于 于 同 罗 水 ( 今 蒙古 高 原 
的 土 雅 河 ) 旁 ， 人 口 较 多 , 有 1 万 pep, 先 属 
SWAT Gel, Jez EE ETT PR), BE MEET) KP 
后 , Se ah BS EY OL GS AC TE Ede CE 
地 设 燕 然 都 督 , 回 弓 计 国 强 盛 时 , 又 从 属于 回 
弓 汗 国 。 西部 多 兰 eR FB BU an 音 
布鲁克 草原 re PRE WK, Jie YAH, fe 9] 

国 统 -西域 后 后 , 又 属 回 船 汗 国 。 宗 古 高 oe 


维吾尔 人 民 的 心声 


览 葛 在 元 朝 被 译 为 多 浪 、 多 苦 , 由 巴 音 布鲁克 


划 原 南 迁 到 新 疆 阿 克 苏 、 末 着 等 地 , 逐渐 由 洲 
牧 改 营 农 业 ， 融 合 于 维吾尔 族 之 中 。” 

1988 年 ,中央 民族 大 学 关 也 维 教授 在 《新 
疆 艺 术 》 上 发 表 了 《从 音乐 学 角度 试探 “多 兰 ” 
及 其 音乐 》 ”一文 ， 经 过 音乐 学 方面 的 阐述 后 ， 


MM ント 


7 thy ice < > 
OO AL 


作出 如 下 结论 : 
“1 公元 7 世纪 时 ， 济 北 草原 上 的 维吾尔 
人 的 18 个 部 落 中 ， 多 览 葛 " 是 其 中 较 大 部 落 之 
- 2.°%i (Dolan), ‘# Kis’ (Dolang)5 
仿 南 部 新 疆 的 ' 多 兰 ` (Dolan) , * 多郎 (Dolang) 
原 语 一 致 。 汉语 音译 亦 同 , 只 是 用 字 有 异 向 已 。 


村 


MAEM RAH CAH) CAAA AE 


可 知 新 疆 麦 盖 提 、 阿 瓦 提 、 小 雅 一 带 的 多 苦 和 人， 
即 是 原 居 住 ies Tit YO 上 士 拉 河畔 的 “多 滥 " 


‘ oN 3.23 9 世纪 中 时 , 
poi, 新 


多 兰 部 落 随 之 进入 
是 维吾尔 人 的 一 个 支 


民族 的 形成 过 程 中 , 仍 直 
溯 其 族 源 当 与 匈奴 有 关 。” 


大 批 维吾尔 人 
在 近代 维吾尔 


关 先 生 在 此 明确 提 | 

人 的 一 支 ” 
认为 刀郎 人 为 壹 后 裔 的 学 者 也 为 数 不 少 。 

He PBA, ae EY Fe A DO A Pa 
,将 其 故地 分 封 给 hs 的 第 二 个 儿子 察 合 台 ， 
mA 台 汗 国 。 公 元 14 世纪 , BABA 
ee PA : 西 两 部 ， 其 东部 即 天 山南 北 诸 地 处 在 实 
強 盛 的 家 古 失 鶴 刺 慢 (也 称 都 格拉 特 ) 部 的 
MM 下 。 在 一 个 相当 长 的 历史 过 程 中 ， 这 个 
ed 转 癌 eee 定居 ， 并 版 依 伊斯兰 
下 族 之 中 ， 有 学 者 认为 ， 思 


A Fil AEE 
Lee Hill 13 (都 格拉 特 -词汇 的 不 同 


多 兰 人 即 “ 维 吾 尔 


这 个 观点 


< At 


Bs § 4b ) 是 同 


音译 。 
胡 邦 海 先生 在 


《 倒 喇 与 多 朗 》 一 文中 引用 


人 Jae Ae ae a ee CE HES Rl] I) 
拉 的 材料 :“( 玛 喇 尔 巴 什 ) ROHR A =P Pa 
民 ， 都 是 条 兰 人 。 他 们 是 蒙古 的 一 个 部 族 。 大 
约 150 年 前 ”准噶尔 统治 期 间 , 迁移 到 喀什 噶 
利 亚 来 的 ， -部 族 定 居 在 喀什 踢 尔 河 、 ie 外 
先河 与 和 田 河 流域 以 及 罗布 泊 附 近 地 区 。” 


出 了 多 朗 是 蒙古 族 音 名 舞蹈 倒 喇 一 启 oe Al 
点 ”。 在 《新 疆 各 族 历史 文化 词典 》 中 ， 潘 志平 


摊 写 的 “多 兰 人 ”条 目 中 亦 说 :“ 多 
儿 尔 人 , 来 自 七 个 种 姓 
“dolaran ,在 
个 世纪 欧洲 旅行 家 记述 ， 
改变 了 的 蒙古 式 衣服 ， 
Ra, TAL Lee a 
族 的 面貌 。” 

综观 上 述 各 种 观点 ， 可 谓 仁 
见 智 。 《 巴 楚 县 志 》 中 的 
正 : " 公 元 前 3000 年 的 新 石器 上 時代 , 
人 类 生存 活动 ， 
要 生活 着 塞 种 人 


} 


NA Ke 
蒙古 书面 语 的 “七 ” 
ト 上條 居 特 言 中 念 dolan. 上 
BN ii 然 罕 着 稍微 
长 袍 宽裕， 登 着 高 跟 的 


Ke Htc 依然 保持 fe ih 


发 


音 为 


者 见 仁 ， 智 者 
段 记 载 颇 Wy) 公 
境内 “就 有 
境内 十 
REESE 


倒是 


1 年 前 后 、 
BE EL HEAD SE ie 


公元 前 100 


ma 
ky 多 


百 尔 人 民 的 心声 


好 


る 


部 之 巴尔 楚 克 部 落 驻 牧 此 地 。 唐 开 成 五 年 
(840)， 原 游牧 于 蒙古 高 原 的 回 体 人 大 举 西 了 迁 ， 


其 中 一 部 分 在 巴 楚 定居 ， 影 响 和 同化 当地 的 土 
ER, Zc 10 世纪 喀 拉 证 王朝 兴起 后 ， 回 赐 
与 当地 土著 的 同化 速度 加 快 。 伊 斯 兰 教 的 传人 
促进 了 各 部 族 的 融合 ,公元 13 世 纪 蒙 古 兴起 后 ， 

随 着 其 势力 的 西 进 ， 采 扼 刺 惕 等 蒙古 人 也 迁居 
至 16 世纪 叶 和 尔 羌 开国 时 期 ， 已 融合 于 本 
地 居民 之 中 。 由 于 叶 尔 羌 河 沿岸 的 自然 和 历史 
影响 ， 这 一 带 维吾尔 人 与 南部 新 疆 其 他 地 区 维 
吾 尔 人 相 比 在 生活 习俗 等 方面 表现 出 更 加 浓郁 


县 境 ， 


HE PER ABABA 
1997 EER 5 AFH YE & ARB A eH 


报 的 《刀郎 本 卡 姆 的 生态 与 形态 研究 》 先 后 被 
批准 为 自治 区 哲学 社会 科学 课题 和 国家 “ 九 五 ” 
艺术 科学 研究 课题 。 是 年 9 月 , 课题 组 成 员 们 及 
HEAL AT RAAB CHE, EU, BH. 
和 钞 车 四 县 进行 了 较为 详尽 的 田野 调查 .在 各 地 ， 
我 们 看 到 刀郎 人 相貌 各 异 : 有 浓 须 者 ， 有 无 须 
者 , 有 白 折 者 . 有 黄 黒 者 , 有 深 目 儲 鼻 者 , 有 
面部 局 平 者 ， 有 偏 于 印 欧 人 种 者 ， 也 有 接近 蒙 
古人 种 者 。 还 看 到 了 妾 养 认 储 、 猎 犬 的 牧 猎 风 
习 和 特有 的 捕 鱼 烤 鱼 方式 ， 听 到 了 ee 人 独特 
的 方言 。 在 当地 我 们 又 多 次 举行 调查 会 ， 取 得 
了 较 全 面 的 资料 。 从 1998 年 初 开始 ， 课题 组 又 
进行 了 音 、 像 、 图 、 文 、 庶 、 词 等 资料 的 全 面 
整理 、 记 录 、 翻 译 及 研究 工作 ， 并 于 2000 年 2 
月 顺利 结 题 。 本 课题 的 田野 调查 和 比较 研究 所 
得 的 简要 结论 是 : 
《刀郎 木 卡 姆 》 是 维吾尔 木 卡 姆 的 一 个 
重要 组 成 部 分 , 它 oe + 尔 《 十 二 木 卡 姆 》 有 
着 千 丝 万 缕 的 联系 。《 刀 郎 木 卡 姆 》 根 植 于 塔 
里 木 盆 地 西北 缘 叶 羌 河 两 岸 的 绿洲 文化 ， 
也 含有 一 定 的 漠 北 牧 猫 文化 的 因素 ， 具 有 典 


ーー -—>> 


型 的 “多 元 一 体 ” 的 特点 。 对 于 它 的 形成 与 发 
展 ， 我 们 可 以 按照 时 间 的 顺序 描述 为 以 下 几 
个 层次 : 
第 一 层 一 一 塔里木 盆地 绿洲 文化 ; 
第 二 层 一 一 突 脱 语族 的 漠 北 牧 猎 文化， 
第 三 层 一 一 蒙古 语族 的 漠 北 牧 猎 文化 。 
同样 ， 站 郎 人 的 血 比 中 也 包括 古代 塔里木 
上 著 、 突 厥 语 诸 民 族 和 蒙古 族 等 诸多 的 基因 。 
(TIBBAS RHE) 属于 一 种 歌舞 套 曲 。 据 民 
间 艺 人 介绍 , 原来 也 有 12 套 , 但 现在 仅 能 搜集 


到 9 套 , 麦 盖 提 、 巴 楚 、 阿 瓦 提 三 县 间 流 传 的 各 
部 《刀郎 木 卡 姆 》 的 名 称 和 顺序 有 同 有 异 。 请 
看 下 表 。 


刀郎 艾 捷 克 演 奏 


麦 若 提 、 


上 表 根 据 《《 刀 郎 木 卡 姆 ) 的 生态 与 形态 研 


究 》 课 题 组 田野 调查 结果 而 列 ， 与 以 前 一 些 学 
者 的 论述 稍 有 区 别 。 麦 盖 提 县 艺人 们 所 提供 的 


最 后 3 套 木 卡 姆 现在 已 经 散 佚 。 巴 楚 县 的 艺人 
们 虽然 演唱 了 12 套 木 卡 姆 , 但 后 两 套 的 结构 很 
不 完整 ， 第 10 套 的 曲调 除 散 板 序 唱 外 也 和 第 7 
套 完 全 相同 ， 所 以 实际 存在 的 也 只 有 9 套 。 
经 过 音响 和 曲谱 的 比较 ， 可 以 看 出 三 县 在 
各 部 《刀郎 木 卡 姆 》 的 名 称 方面 存在 着 不 少 同 
名 异 实 和 同 实 异 名 现象 。 如 各 县 录制 的 第 一 套 
木 卡 姆 的 音响 基本 相同 ,名 称 却 不 同 , 麦 盖 提 、 
巴 楚 都 称 作 《 乌 孜 哈 尔 巴 亚 宛 木 卡 姆 》 的 ， 阿 
LAE APE (EAS RE ke CR AL 
WA EAC MEE, 麦 盖 提 称 作 《拉克 巴 亚 宛 木 卡 姆 》 
(区 尔 巴 亚 宛 木 卡 姆 》) 的 ， 和 巴 楚 称 作 《 埃 尔 
扎 尔 巴 亚 宛 木 卡 姆 》、 阿 瓦 提 称 作 《 木 哈 尔 巴 亚 
mA RUE) 的 很 接近 ; 麦 盖 提 、 巴 楚 都 称 作 《 木 


售 一 一 一 维吾尔 人 民 的 心声 


巴 楚 、 阿 瓦 提 三 县 流传 的 《刀郎 木 卡 姆 》 


一 览 表 


勃 姆 巴 亚 宛 木 卡 姆 


巴 亚 宛 木 卡 姆 ( 埃 尔 扎 尔 巴 
Ab ACRE) 


沙 木 克 巴 亚 宛 木 卡 姆 


区 尔 巴 亚 宛 木 卡 姆 


夏 吾 莱 克 巴 亚 宛 木 卡 姆 》( 亦 称 《 奥 坦 巴 严守 木 
卡 姆 》) 的 ， 和 阿 瓦 提 称 作 《 沙 木 克 巴 亚 宛 木 卡 
姆 》 的 曲调 基本 相同 等 等 。 

大 部 分 《刀郎 木 卡 姆 》 的 名 称 中 都 含有 巴 
Wei], Foie Aire, Ai (ee LA 
TBR A 28 Bee mete, HA PL BRAS 
卡 姆 的 来 由 我 们 尚 不 清楚 。 区 尔 和 巴 亚 宛 词 义 
相近 ， 两 者 相 倒 ， 更 显 苑 凉 。 巴 希 意 为 开头 的 
那 一 套 ， 孜 尔 意 为 高 音 ， 皂 姆 意 为 低音 ， 丝 姆 
意 为 钢丝 弦 , 以 此 三 者 来 作为 木 卡 姆 的 名 称 ,可 
能 总 含 着 从 高 音 (或 低音 ,或 刀郎 热 瓦 甫 上 的 
钢丝 弦 ) 弹 起 的 意思 。 木 哈 尔 一 词 即 蒙 匹 尔 (BE 
古 ) 这 一 民族 名 称 的 不 同音 译 ， 这 一 套 木 卡 姆 
的 名 称 说 明了 刀郎 人 与 蒙古 人 的 亲密 关系 。 奥 
坦 意 为 旅店 或 驿站 ， 这 个 词汇 当然 和 古代 丝 路 


中 转 驿站 的 绿洲 有 关 ， 沙 木 克 一 词 可 能 由 萨 玛 
演变 而 来 。 如 此 说 成 立 ， 应 该 表示 出 《刀郎 木 


> 


RED) PE iP cea. Ache - 周 ”由 且 克 脱 ( 意 为 点 、 节 拍 ) 一 词 演化 而 来 。 赛 
ii ren 意 为 光 、 光 泽 ， 转 义 为 欢乐 ， 这 帮 姆 原意 为 偶像 、 神 像 、 美 人 、 美 女 ， 又 是 在 
fe AC Me & 4 Ue MA 上 奏 唱 。 拉 ”维吾尔 民间 广泛 流传 的 一 种 歌舞 套 曲 的 名 称 。 
me. ALC, ORS, 木 夏天 莱克 等 名 称 和 《十 赛 勒 凯 又 称 作 赛 纳 凯 斯 ， 由 赛 勒 克 (有 学 者 认 
木 卡 姆 》 中 的 相同 ， 埃 尔 扎 和 汞 一 词 的 含义 与 为 意 为 兴趣 . 意愿 ) 一 词 演化 而 来 , 色 利 尔 玛 被 
包 孜 哈 和 尔 相 近 ， 痢 条 买 特 、 胡 代 克 这 两 个 词汇 - 些 学 者 解释 为 凶 软 、 润 滑 ， 
的 同意 不明 “外 ， 安 拉 ! “、“ 外 ， 安 拉 ! ”、“ 外 ， 安 
与 《二 木 卡 姆 》 不 同 的 是 , 《刀郎 木 卡 ml! 9b, Behe! “《 刀 即 木 卡 姆 》 高 元 的 引子 直 
中 大 多 数 木 下 姆 的 名 称 都 是 维 吉尔 语 ， 也 有 儿 thse, ADA ED AA ALD RIMES, IIE 
全 《刀郎 木下 姆 》 既 有 外 来 语 名 称 ， 又 有 本 民 郎 人 対 産 酷 生 WE fe IB SOLE SE 


族 语 名 称 ， 说 明 维吾尔 木 卡 好 可 能 经 历 过 由 本 呆 郎 热 瓦 甫 和 卡 龙 奏 出 的 复 调 衬托 中 ， 领 头 的 
民族 证 名 称 向 外 来 语 i 变 木 卡 姆 其 在 用 超 Fa 了 寻常 的 高 音 诉说 着 心中 的 和 希 
每 一 部 完整 的 《 刀 妇 木 卡 姆 》 都 由 简短 的 。 融 。 随 后 ， 几 面 甚至 几 十 面 手 鼓 一 起 融 响 ， 那 
人 nun He rh WO, CA ”激越 的 鼓 声 震 撼 着 每 个 参与 者 的 心 。 每 套 《 
太 | 下 到 5 部 分 组 成 ， 中 即 木 卡 姆 》 共 包括 45 。 郎 木 卡 姆 》 的 后 4 部 分 都 可 为 群众 性 自 娱 舞 蹈 
段 乐曲 饥 迪 满意 nen Of, Foch = 的 伴奏 ， 因 此 我 们 将 其 视 作为 歌舞 套 曲 。 人 们 


た 任 不同 再 拍 、 市 春 的 歌舞 曲 中 租 英 起 舞 , 赴 走 
Gab AK ZS, SiR SS RARE. bed (1 
ASR RED) 来 . 《 刀 郎 木下 燈 》 1 FS ELSE 7] 74 

多 ,其 每 一 套 的 演唱 时 间 在 6-9 分 钟 , 演唱 9 套 
需要 一 个 多 小 时 
iia 《刀郎 本 卡 姆 》 在 民间 流传 得 较 

为 广泛 , 而且 .至 今 沿 在 延续 。 麦 盖 提 县 的 艾 山 … 
亚 合 亚 、 玉 山 ， 亚 合 业 、 阿 不 都 吉 力 力 、 阿 不 
ABBAS + 肉 孜 、 吐 尔 地 ' 索 皮 、 艾 海 提 . FE 
平 提 、 库 尔 班 ， i 尔 地 ， 巴 楚 县 的 沙 依 本 。 达 
吾 提 、 斯 迪 殉 ， 阿 吉 提 、 卡 司 本. pie, bapa 
提 县 的 依 米尔 ， eT, KOE AD, ROK 
尔 ， 艾 天 提 、 依 明 阿 吉 、 买 木 托 拉 ， eg 
至 今 仍 活跃 仁 广 大 城乡 的 “刀郎 麦 西 热 甫 ”上 。 
《吐鲁番 木 卡 姆 》 流 传 于 位 oan 

A He SA fi AD He Fe LH: 
li 于 东部 新 疆 和 南部 新 疆 、 北 部 新 疆 的 三 
7) PR IR FHT it R 岔路 口 ， 战 略 位 置 十 分 重要 。 早 在 汉代 ， 车 师 


る 


就 以 离 ! 1 鲁 ia 不 近 的 交 河 古 城 訪 国 都 , 部 善 境 
内 的 鲁 克 这 (古称 柳 中 ) 也 是 西域 屯田 的 重要 
据 点 シー。 西晋 初 年 、 中 原 地区 的 不 少 況 人 因 
避 战 乱 迁 居 高 昌 ( 今 吐 鲁 番 一 淀 )、 wi has 
oT ae, PAG RHI ACE, ae tH 了 ー 
网 姓 、 张 姓 、 马 姓 的 汉 Po 公 元 499 年 
至 640 年 为 网 氏 高 昌 统 治 时 期 , 后 被 唐 所 灭 。 唐 
朝 遂 于 此 置 西 州 ， 并 为 安西 都 护 府 治 。 吐 鲁 番 
地 区 更 成 为 西域 政治 、 经 济 、 文 化 中 心 。 之 后 ， 
唐 朝 仁 西域 汉民 集中 居住 的 地 区 实行 与 内 地 相 
同 的 府 、 州 、 县 、 乡 、 里 行政 管理 制度 ， 在 西 
州 置 高 昌 . 天 山 、 萍 昌 、 柳 中 诸 县 。 公 元 840 年 ， 
nS PELE, DAS ARBOR, JE 4p 
心 建 DA PEND [a] BS 7 国人 也 称 高 昌 三 | 2] #33 国 )， 成 
为 东部 新 疆 地 区 .有效 的 政治 实体 长 达 5 个 世纪 《吐鲁番 木 卡 姆 》 也 可 以 苏 乃 依 吹奏 主旋律 

之 人 入 。 由 汉 唐 至 宁 ， 吐 鲁 番 地 区 的 音乐 艺术 得 风俗， 这 些 优良 的 传统 为 《吐鲁番 木 卡 姆 》 提 
到 HW ACHE, Ce BRD ARERR, 和 《 龟 北 乐 》 供 了 丰富 的 沉积 。 


《 玻 勒 乐 》 一 起 成 为 宫廷 乐 部 的 重要 组 成 部 分 。 现在 能 搜集 到 的 《吐鲁番 木 卡 姆 》 共 有 11 
至 宋 马 王 延 德 出 使 高 昌 时 , 仍 可 见 当地 人 民 对 于 。 套 ， 总 计 包括 66 首 乐曲 ， 请 看 下 表 。 
焉 域 乐舞 的 继承 及 “好 游 赏 , 行者 必 抱 乐器 ”的 《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 的 木 凯 过 满 部 分 亦 称 


《吐鲁番 木 卡 姆 》 曲 目 一 览 表 ” 


木 卡 姆 名 称 木 凯 | 且 克 特 | 巴 西 
过 满 且 克 特 

memeet | > |v | | ン | ン | 
wake | ン | ン | | ンマ | ン | レン 


pee peek | 


Ub} 


幽默 、 恋 谐 的 “ 那 孜 尔 孔 ”表演 是 《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 的 一 部 分 


FW) ( 意 为 两 行 诗 ), 赛 乃 姆 部 分 又 称 麦 西 执 
Wi, 是 多 首 歌舞 曲 组 成 的 一 个 “大 口袋 ”， 演 奏 
( 唱 ) 者 可 根据 自身 和 和 舞蹈 群众 的 情绪 需要 任意 
增添 节奏 相同 的 曲目 。 在 《 潘 吉 隶 木 卡 姆 》 的 
赛 乃 姆 部 分 ,最 后 出 现 了 吐鲁番 地 区 著名 的 .以 
次 造 幽 默 著称 的 《 那 孜 尔 孔 》 乐 曲 。 技 艺 高 超 
的 舞蹈 者 在 乐曲 伴奏 中 进行 模拟 舞 和 竞技 舞 表 
演 , 将 气氛 推 向 高 淹 。 赛 勒 凯 部 分 又 称 苛 希 冬 ， 
示 曲 速度 突然 放 慢 , 节奏 变 宽 , 这 种 散 . 慢 .中 、 
央 、 慢 的 结构 也 为 《吐鲁番 木 卡 姆 》 所 特有 。 尾 
声 的 篇 幅 极 为 短小 ， 仅 由 一 、 两 句 乐 句 构 成 。 
除了 在 乐 次 的 伴奏 下 歌唱 之 外 , 《吐鲁番 木 
上 E 姆 》 还 有 一 种 鼓吹 乐 的 表演 形式 。 所 以 ， 叶 
得 番 地 区 的 著名 木 卡 姆 世人 既 能 操 起 萨 它 尔 至 


』 


自 弹 自 唱 ， 还 吹 得 一 手 好 苏 乃 依 。1989 年 笔者 
去 部 善 县 鲁 克 学 镇 搜集 维吾尔 族 民间 器 乐曲 ， 
当時 己 年 適 六 旬 的 幣 日 南 ・ 沙 吾 提 演 奏 了 《 潜 
圳 名 木 卡 姆 》 和 《 木 夏 吾 菜 克 木 卡 姆 )。 那 是 在 
-个 不 大 的 礼堂 ， 人 们 都 坐 在 围墙 根 铺 着 的 花 
咎 上 ， 苏 乃依 的 引子 开始 了 ， 明 亮 、 起 伏 的 散 
板 乐曲 召唤 来 了 一 批 又 一 批 的 群众 。 随 即 ， 四 
个 壮实 的 农民 击 起 了 三 对 纳 格拉 和 一 只 冬 巴 
Hes 苏 乃 依 在 鼓 声 中 继续 吹 起 旋律 , 一 对 发 音 
较 低 的 尾 鼓 击 打 着 乐曲 的 基本 节奏 型 ， 另 外 两 
对 特别 是 其 中 发 音 最 高 的 头 鼓 在 不 断 地 加 花 ， 
激越 的 鼓 声 使 我 们 联想 起 了 古代 西域 乐舞 “ 潜 
心 骇 耳 ” 的 记载 。 人 们 随 着 乐 声 渐次 入 围 ， 手 
舞 足 蹈 ， 欢 笑 声 、 唱 歌声 此 起 彼 伏 。 整 整 四 个 


《哈密 木 卡 姆 》 曲 目 数 一 览 表 ” 


序 木 卡 姆 名 称 (别名 ) 

1 琼 都 尔 木 卡 姆 (我 走 遍 天 下 ) 

2 乌 鲁 克 都 尔 木 卡 姆 ( 哈 伊 哈 伊 约 兰 ) 

3 穆 斯 台 赫 扎 特 木 卡 姆 ( 亚 勒 吾 孜 托 云 ) 

4 Her Ais Fie A 

5 | 胡 南 提 木 卡 姆 

6 切 比 亚 特 木 卡 姆 (加 尼 凯 姆 ) 

7 穆 夏 威 莱克 木 卡 姆 (医治 你 心病 的 良药 ) 

8 鸟 孜 哈 勒 木 卡 姆 ( 代 和 尔 迪 里 瓦 ) 

9 都 多 木 卡 姆 [( 小 ) 你 让 我 好 苦 ] 

10 多 浪 穆 夏 威 莱克 木 卡 姆 

11 伊拉克 木 卡 姆 [( 大 ) 你 让 我 好 苦 ] 
拉克 木 卡 姆 ( 唱 吧 ， 我 的 夜 营 ) 


小 时 , 谢 日 甫 老人 未 得 片刻 空闲。 可 惜 的 是 , 谢 
日 甫 老人 已 于 1994 年 谢世 ， iil ts 
HS) PIES REA BT BAL HE + 肉 孜 买 提 、 吐 尔 
eee ee 
加 尼 业 和 孜 等 人 的 身上 。 

哈密 地 处 新 疆 东 大 门 ,“ 侧 商 调 里 唱 伊 州 ”这 
-诗句 显示 着 此 地 和 中 原 频 繁 、 窗 切 的 联系 。 伊 
州 这 一 地 名 来 源 于 伊 吾 卢 或 伊 吾 ,而 伊豆 卢 一 词 
又 由 伊 维尔 ( 意 为 狭长 形 的 、 尖 形 的 ) 和 胡 尔 ( 意 
为 河道 . 河谷) 这 两 个 词汇 合 而 来 。 狭 长 的 河谷 ， 
人 台 恰 是 哈密 绿洲 地 形 的 生动 写照 《哈密 木 卡 
人 

《哈密 木 卡 姆 》 共 有 12 套 19 个 分 章 、 286 
首 乐 曲 ， 请 看 上 表 。 

各 套 《 哈 密 木 卡 姆 》 都 以 一 或 二 段 “ 木 卡 
好 ”( 意 为 “ 散 板 序 唱 ") 开始 ， 后 面 连 级 10 至 
21 首 当 地 民间 流传 的 歌舞 曲 。12 套 《 哈 密 木 卡 
姆 》 中 , 有 7 套 有 两 个 分 章 , 这 两 个 分 章 共用 着 
- 首 散 板 序 唱 ， 唱 第 一 分 章 时 唱 一 次 ， 唱 第 二 
分 章 时 再 唱 一 次 。 


有 9 套 《 哈 窗 木 卡 姆 》 有 着 两 种 名 称 . 在 第 


-种 名 称 中 ， 


る 


《 恰 尔 杂 木 卡 姆 》 


《 切 比 炎 特 木 卡 


维 再 尔 人 民 的 心声 


» 


HEE)) (FE BCE TEAS RAE) (CLM BAS RA 

《伊拉克 木 卡 姆 》 和 《拉克 木 卡 姆 》 与 《十 
卡 姆 》 中 的 6 套 木 卡 姆 的 名 称 相同 。 第 二 种 名 称 
来 自 这 大 组曲 中 的 一 首 乐曲 ， 明 显 地 源 于 本 民 
族 语言 。 构 成 《哈密 木 卡 姆 》 的 各 首 乐曲 篇 幅 
都 比较 短小 ， 其 唱词 绝 大 部 分 为 民间 歌谣 ， 旋 
律 通俗 上 口 ， 这 就 使 得 《哈密 木 卡 姆 》 具 有 较 
强 的 群众 性 和 普及 性 。 在 吟 密 CHR RR AR AEE) 
第 一 分 章 中 ， 也 有 一 段 名 叫 《 纳 孜 尔 孔 》 的 乐 
曲 ， 说 明 这 种 幽默 、 访 谐 的 模拟 、 
密 地 区 也 有 流传 ,在 木 卡 姆 里 填 唱 汉语 风 词 ,是 
《哈密 木 卡 姆 》 所 特有 的 现象 , 说 明 这 里 的 音乐 
乃至 整个 文化 与 河西 走廊 直至 中 原 的 汉文 化 有 
着 更 多 的 相互 影响 和 交融 。 

《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 有 一 部 名 为 《多 郎 木 
Ba), 《哈密 木 卡 姆 》 中 也 有 一 部 名 为 《多 浪 
称 夏 威 莱克 木 卡 姆 》, 从 而 体现 出 刀郎 地 区 的 传 
统 音乐 对 整个 维吾尔 族 传统 音乐 影响 至 深 且 巨 。 


第 二 节 维吾尔 本 卡 姆 的 主要 
表现 场合 麦 西 热 甫 


作 维 吾 尔 族 民间 ， 各 种 木 卡 姆 的 表演 场合 ” 马 酪 取 醉 ， 歌 呼 相对 。”《 新 唐 书 。 西 域 传 》 


| 首 推 形形色色 的 麦 西 热 甫 。 也 有 着 不 着 “ 俗 尚 娱 揽 ”, 龟 效 “ 俗 善 歌舞 ”， 
支 西 热 甫 一 词 源 自 阿拉 伯 , 原意 为 聚会 . 场 ” 阅 “ 人 喜 歌 舞 ” 等 记载 。 在 下 a ee 
所 ， 现 在 维吾尔 族 民 间 专 门 用 其 来 称谓 群众 性 。 丝 木 塞 姆 、 克 孜 尔 确 哈 、 柏 孜 克 里 克 等 石 窗 残 


娱乐 聚会 。 存 壁画 和 库 车 苏 巴 什 古 城 出 土 mae 盒 壁 绘 ， 

| 举行 大 规模 群众 性 娱乐 聚会 ， 是 维吾尔 族 。 和 田 约 特 干 古城 及 吐鲁番 高 昌 古 城 、 阿 斯 塔 那 
及 其 先 民 们 悠久 的 历史 传统 。《 魏 书 ， 高 车 传 》 ”十 墓 群 出 土 的 泥 傅 、 木 傅 、 纸 、 绢 画 中 ， 都 可 

| “高 守 时 ， 五 部 高 车 合 聚 祭 天 ， 众 至 数 万 。 ”以 见 到 大 量 与 乐舞 有 关 的 资料 。 成 书 于 喀 喇 汗 

ANKE UR EKYS , TT See.” 《 隋 王朝 时 期 的 《突厥 语 00 

9 ” 突 砍 传 》 云 :“ 男 子 好 楼 浦 ,女子 踏 鞠 。 饮 。 尔 丘 克 ”和 “ 苏 合 迪 提 ”的 晚会 ， 并 引用 民歌 


描述 了 这 种 晚会 的 活动 情况 : 

所 有 的 乐器 都 调 好 了 至 弦 ， 

酒 谈 和 酒杯 也 都 摆设 齐全 

没有 你 啊 ， 我 心头 翌 帐 ， 

来 中 ， 让 我 们 一 起 作乐 寻 欢 .< 

元、 明 、 请 历代 到 过 新 疆 的 文人 墨客 都 留 
SSIS SRA A). A “ARSE HE 
HET, Ppa ae ROI.” (se + 耶律 楚 材 ) “ 舞 
女 争 呈 于 疗 妆 ， 玖 放 二名 直言 "1 (HA > #8) 
“TE Ab Ay ae.” (is 20H) 等 。 清 同治 季 
HEEL AY at AE gi 《 西 疆 杂 述 诗 》 四 卷 , 其 中 《 歌 
舞 》 一 首 :“ 一 片 颇 鲜 选 舞 场 , 姥 婷 儿女 上 双双 。 
a) BE RPE PGI, 能 和 娇娃 白玉 腔 。” 后 注 日 : 
aie 无 戏 而 有 曲 , 古称 西域 喜 歌 舞 而 并 善 ， is 

之 盛行 者 日 围 浪 , BARS, 视 为 正业 ”;“ 每 


th, 男女 各 一 , BPR kL, 歌声 节奏 ， 和 
FANT. ABA, PSLRA”, “王府 
PAW, KEAZ. MR ACHE, AME 
事 。 pone - 双 又 上 。 有 缓 歌 慢 舞 - 之 致 ， 调 
BU KBE ILA ZAG RS HE, Jest HE BF”; “对 
ni :夫妇 , 随意 可 凑 , 究 用 妇 人 成 对 者 多 。 
到 处 弦 歌 , 八 城 为 盛 。 此 外 有 众人 围 坐 弹唱 者 ， 
有 一 人 跳 地 而 歌 者 ， 腔 调 不 一 ”"。 文 中 之 铜 瑟 、 
围 浪 ， 当 分 别 为 冬 巴 克 (低音 铁 鼓 ) MORK 
(维吾尔 语 ， 意 为 玩 吧 ) 的 音译 ， 关 西汉 形容 鼓 
手 之 刚劲 ， 八 城 AM ;新 疆 的 称谓 。 萧 


奴 的 描述 和 现 分 各 维吾尔 聚居 区 的 麦 西 热 甫 活 
动 已 相差 无 几 。 
当代 维吾尔 族 民间 经 常 举 行 的 麦 西 热 甫 名 


目 繁多 ， 大 致 可 分 为 以 下 几 类 : 


果园 中 的 麦 西 热 甫 
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(1) 与 喜庆 节日 有 关 的 麦 西 热 甫 。 如 为 庆 
祝 维吾尔 族 传统 节日 古尔邦 节 ( 宰 牲 节 )、 肉 孜 
市 FR). MH (迎春 节 ) 及 当今 社会 
生活 中 的 国庆 节 、 劳 动 节 等 到 来 而 举行 的 巴 依 
拉 姆 麦 西 热 甫 (又 称 艾 依 脱 麦 西 热 甫 ， 意 为 节 


ny the ー。 
Rt 
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日 麦 西 热 甫 ) ， 以 及 在 男女 婚嫁 、 妇 女生 第 一 
个 孩子 、 给 孩子 起 名 、 男 孩儿 行 割 礼 、 女 孩儿 
成 年 等 喜庆 的 日 子 里 所 举行 的 托 依 麦 西 热 甫 
( 意 为 喜庆 麦 西 热 甫 )。 其 规模 宏大 ， 
重 、 热 列 。 


气氛 隆 


(2) 与 农 牧 业 生产 有 关 的 麦 西 执 
ee 一 甫 。 如 在 冬日 里 下 第 一 场 雪 时 为 表示 瑞 
Sk ema By ee 
1 ( 意 为 迎 雪 麦 西 热 甫 ) ,春天 麦苗 返青 时 
举行 的 玛 依 沙 麦 西 热 甫 ( 意 为 青苗 麦 西 
热 甫 )， 农 业 丰 收 后 举行 的 莫 尔 胡 苏 尔 
麦 西 热 甫 ( 意 为 丰收 麦 西 热 甫 ) ， 瓜 果 
成 熟 时 在 果园 里 举行 的 巴 合 麦 西 热 甫 
( 意 为 果园 麦 西 热 甫 ), 牛 羊 肥 壮 时 举行 
的 卡 瓦 泼 麦 西 热 甫 ( 意 为 烤肉 麦 西 热 
NH) 等 。 其 主旨 为 表达 对 农 牧 业 丰收 的 
渴望 和 取得 丰收 之 后 的 喜悦 , 其 规模 大 
小 不 一 ， 气 氛 愉 快 、 欢 乐 。 

(3) 与 社交 活动 有 关 的 麦 西 热 甫 。 
如 为 远道 而 来 的 亲朋 接 风 的 米 蕊 达 其 
| APTA ( 意 为 迎 客 麦 西 热 甫 )， 
| 将 已 成 年 的 儿女 介绍 给 亲朋 好 友 的 阿 
依 来 麦 西 热 甫 ， 做 错 事 后 请 求 原谅 的 
凯 其 里 希 麦 西 热 甫 ,为 了 结 恩怨 .调解 
关系 而 举行 的 克 里 希 士 尔 希 麦 西 热 甫 ， 
春日 里 举行 的 赛 莱 麦 西 热 甫 ( 意 为 春游 
麦 西 热 甫 ) 以 及 在 农闲 时 所 举行 的 卡 塔 
尔 麦 西 执 甫 ( 意 为 轮流 做 东 麦 西 热 甫 ) 
等 。 这 类 麦 西 热 甫 除 娱乐 欢聚 外 , 还 兼 
有 协商 事宜 、 互 相 帮助 的 功能 。 参 加 
者 常 为 一 定 范围 内 的 亲朋 好 友 ， 規模 
适中 。 

(4) 与 民俗 活动 有 关 的 小 型 麦 西 
拠 南 。 送 美 麦 西 扱 南 也 被 称 作 愉 依 。 如 


为 商定 某 事 而 举行 的 
梅 斯 来 艾 提 恰 依 , 为 给 
朋友 送行 而 举行 的 霍 
希 里 西 希 恰 依 , 迎接 朋 
友 归 来 而 举行 的 卡 里 
希 叶 里 希 恰 依 , 送行 和 
迎 归 两 者 又 可 统称 为 
赛 派 尔 恰 依 , 为 庆祝 盖 
新 房 或 乔迁 之 喜 而 举 
行 的 塔 姆 恰 依 ( 塔 姆 意 
为 墙壁 ) 加 依 恰 依 (加 
依 意 为 地 方 ) 和 乌 依 恰 
依 ( 乌 依 意 为 家 ) 等 等 。 
举行 麦 西 热 甫 的 
地 点 可 以 在 家 庭院 落 ， 
也 可 以 在 葡萄 架 下 或 果园 草坪 。 维 吾 尔 族 农村 
- 些 扎实 的 大 户 人 家 盖 有 专门 供 举 行 麦 西 热 甫 
活动 用 的 大 型 客厅 ， 其 规模 甚至 超过 中 等 规模 
的 礼堂 ， 令 人 惊叹 。 
参加 麦 西 热 甫 的 人 数 不 等 , 少 则 十 几 人 ,多 
达成 百 黄 至 上 千 人 。 无 论 规模 大 小 ， 人 人 都 把 
参加 麦 西 热 甫 视 作 大 事 。 麦 西 热 甫 的 纤 者 被 
称 作 依 给 脱 别 希 ( 意 为 小 伙 子 中 的 首领 ), 他 常 
兼 做 整个 活动 的 主持 人 。 在 他 的 手下 ， 几 名 
助手 : 负责 介绍 节目 和 艺人 ， 念 说 鼓动 、 先 颂 
之 押韵 诗句 以 增加 气氛 ， 搜 集 和 分 配 钱 物 的 米 
RELA (又 称 米尔 夏普 ); 负责 检查 纪律 ,并 根 
据 主 持 人 及 群众 意愿 对 违纪 者 作出 裁决 的 哈 攻 
As 实施 惩罚 的 衙 役 (汉语 
音译 ) 等 等 。 -整套 严密 的 组 织 对 麦 西 热 甫 
的 正常 秩序 和 pe i 动 的 顺利 进行 起 着 保证 作 
用 。 举 行 麦 西 热 甫 的 时 间 可 以 在 白昼 ， 也 可 以 
在 夜晚 ， 由 主持 人 与 参加 者 集体 商议 确定 。 有 
时 ， 人 们 三 五 成 群 渐次 来 到 场地 ， 先 相互 致 礼 


る 


声势 浩大 的 


“TUS RA” RAR PA 
问候 , 握手 言 欢 , 然后 按 长 幼 顺 次 围 圈 入 座 , 人 


人 沉浸 在 祥和 、 欢 快 的 情绪 之 中 。 

餐饮 是 麦 西 热 甫 上 不 可 缺少 的 内 容 之 
摆 在 人 们 面前 的 餐 布 上 的 食品 有 茶水 、 瓜 果 和 
可 2 等 ,丰盛 时 还 可 见 到 面 点 、 烧烤 或 者 熟 的 肉 
食 、 抓 饭 及 各 种 乳 制品 、 饮 料 。 

群众 性 自 娱 舞蹈 是 麦 西 热 甫 最 主机 
其 时 , 坐 在 一 隅 的 乃 额 曼 其 ( 意 为 “ 乐师 ”) 和 
达 班 迪 ( 意 为 鼓手 ) 唱 奏 起 包括 木 卡 姆 音乐 在 内 的 
本 地 传统 软 舞 曲 ， 起 始 的 散 板 序 唱 仿佛 是 要 告 
诉 人 们 : 欢乐 的 歌舞 就 要 开始 了 ， 请 大 家 作 好 
准备 ! 其 作用 类 似 于 汉族 戏曲 中 的 开场 锣鼓 。 
待 音乐 进入 节奏 ， 人 们 便 自发 起 身 入 图 手 舞 足 
蹈 ， 亦 可 相 邀 共 舞 。 在 嘻 什 、 莎 车 、 和 田 等 南 
部 新 疆 《 十 二 木 卡 姆 》 流 传 的 地 区 ， 木 卡 姆 其 
企 麦 西 热 甫 上 主要 唱 ( 奏 ) 琼 乃 额 曼 部 分 中 的 
朱 拉 、 赛 乃 姆 、 窒 赛 勒 克 和 麦 西 热 甫 部 分 的 乐 
曲 ， 供 群众 舞蹈 。 在 北部 新 疆 伊 犁 地 区 ， 供 群 
众 舞 踊 的 是 每 套 木 卡 姆 中 麦 西 热 甫 部 分 的 乐曲 。 


妥 的 内 容 。 
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在 刀郎 地 区 、 吐 鲁 番地 区 和 哈密 地 区 , 《 刀 郎 木 
改 姆 》、 《吐鲁番 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 都 
是 各 种 麦 西 热 甫 上 首选 和 最 主要 的 乐曲 。 在 喀 
什 地 区 和 伊犁 地 区 尚 可 见 到 一 种 以 聆听 达 斯 坦 
为 主要 内 容 的 麦 西 热 甫 ， 其 间 为 大 家 演唱 的 主 
角 是 达 斯 坦 其 ,他 们 或 演唱 民间 流传 的 达 斯 坦 ， 
或 演唱 《十 二 木 卡 姆 》 中 达 斯 坦 部 分 的 选段 。 这 
种 麦 西 热 甫 的 参加 者 常常 以 中 老年 人 居多 。 

在 哈密 地 区 的 麦 西 热 甫 活动 中 ， 可 以 见 到 
玫 执 鲜花 的 舞蹈 者 , 他 (她 ) 们 跳 罢 一 轮 后 , 常 
将 手中 的 鲜花 转交 给 被 自己 邀请 入 围 的 舞 踊 者 ， 
鲜花 送 在 人 们 手中 逐一 传递 。 不 知 这 种 表演 形 
式 和 唐 代 流 传 的 花枝 令 游 戏 有 无 干系 。 

麦 西 热 甫 上 群众 性 自 娱 舞蹈 的 动作 无 一 定 
之 规 ， 但 在 刀郎 地 区 特别 是 麦 盖 提 、 巴 楚 两 县 
的 麦 西 热 甫 上 却 可 见 到 例外 舞 者 入 圈 后 , 随 着 
乐曲 按照 且 克 脱 曼 、 赛 乃 姆 、 赛 勒 饥 、 色 利 尔 
玛 的 顺序 展开 , 节奏 越 来 越 紧 , 速度 越 来 越 快 ， 
舞姿 也 从 优美 、 端 庄 渐 趋 欢快 、 热 烈 。 在 且 克 
特 曼 和 赛 乃 姆 部 分 ,舞蹈 者 往往 两 人 一 组 对 舞 ， 
待 乐曲 进入 赛 勒 凯 部 分 ， 无 论 是 神采 奕奕 的 青 
壮年 ， 还 是 豆 苞 年 华 的 少男 少女 ， 无 论 是 须发 
MAM 245. WE ARE 2a, 人 何 都会 
自动 地 边 舞 边 围 成 一 个 大 圆圈 队 形 共同 行进 。 
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前 进 , 又 开始 自身 的 旋转 , 就 像 地球 既 要 公转 ， 
又 要 自转 一 样 。 乐 曲 的 速度 越 来 越 快 ， 筋 疲 力 
尽 者 或 旋转 不 支 者 不 得 不 退出 场 外 ， 技艺 高 超 
的 优胜 者 在 群众 的 喝彩 声 中 更 添 了 精神 。 场 子 
内 舞 者 在 渐次 减少 ， 最 后 仅 剩 的 二 三 人 仍 在 继 
续 着 旋转 的 竟 争 ， 观 众 的 欢呼 声 、 呐 喊 声 和 掌 
声 此 起 彼 伏 ， 场 内 场 外 情绪 热烈 ， 气 氛 达 到 了 
高 潮 ， 直 至 在 场 内 决 出 坚持 到 最 后 的 一 名 技艺 
最 高 的 优胜 者 时 ， 竞 技 才 宣告 结束 。 

在 每 轮 群 众 性 自 娱 舞蹈 之 间 ， 往 往 穿 插 进 
行 游戏 或 节目 表演 。 维 吾 尔 人 把 游戏 称 作 乌 万 
思 。 在 麦 西 热 甫 上 常见 的 乌 尤 四 有 : 

(1) 猜 这 。 维吾尔 人 称 之 为 铁 匹 希 麻 克 。 由 
UK, AGES. TR RR, ANY 
受罚 。 

(2) 对 诗 。 由 一 人 先 开 始 吟 诵 一 句 民歌 或 
即兴 赋 诗 ， 然 后 邀请 男 一 人 接 诵 下 句 ， 并 作 多 
次 反复 ， 直 至 一 方 无 言 以 对 。 维 吾 尔 人 称 之 为 
比 叶 特 仮 音 希 。 

(3) 递 茶 。 由 依 给 脱 别 希 将 两 只 提前 准备 
好 的 小 碗 交 给 一 位 麦 西 热 甫 的 参与 者 ， 并 在 碗 
中 注入 茶水 ， 接 碗 的 人 要 将 这 两 只 盛 了 半 碗 茶 
水 的 小 碗 放 在 一 只 手 上 上， 并 巧妙 地 从 腑 下 转 出 
而 不 滴 洒 出 水 来 ， 然 后 唱 一 首 民歌 或 念 两 句 押 
竟 联 名， 将 茶 碗 递 给 另 一 个 参与 者 ， 接 茶 者 也 
要 唱 一 首 民歌 或 念 两 句 押韵 联名 才能 接 过 碗 来 ， 
再 重复 上 述 的 程序 ,一 对 小 碗 如 能 绕 遍 全 场 ,就 
会 引起 众人 的 欢呼 。 如 果 参 与 者 中 有 一 位 因 技 
巧 不 娴熟 而 酒 落 水 滴 ， 就 要 罚 唱 歌 或 讲 笑话 。 

(4) 转圈 递 鼓 。 先 由 一 人 将 一 面 达 普 ( 手 
鼓 ) 执 于 手中 , i eB SR (以 异性 居多 ) 
入 场 ， 两 人 作 反 方向 旋转 三 圈 后 ， 执 鼓 者 献上 
- 句 赞美 或 视 福 的 话语 ， 再 把 鼓 交 付 对 方 ， 对 


方 接 鼓 后 ， 即 可 数 请 下 一 位 参与 者 ， 如 法 继续 
这 种 游戏 。 

) 抢 仿 菜 。 焦 莱 原 意 为 教鞭 ， 用 布 腊 带 
缠绕 而 就 。 游 戏 开 始 时 ， 主 持 人 将 其 放 在 托盘 
之 中 ， 交 给 任何 一 个 参与 者 ， 表 示 请 他 带头 做 
这 种 游戏 。 拿 到 供 莱 的 人 可 以 挑选 在 座 的 另 
位 (以 异性 居多 ) 走 入 圈 中 , 两 人 相对 而 立 。 后 
者 要 千方百计 地 从 对 方 手中 抢 得 集 莱 ， 持 袋 莱 
者 则 可 以 从 后 面 或 侧面 用 集 莱 抽打 争 抢 者 。 因 
此 ,双方 都 在 争斗 中 不 停 地 转圈 、 跳动。 当然 ， 
争斗 中 是 真 打 还 是 假 打 ， 打 得 轻 还 是 重 ， 全 看 
和 争 抢 者 在 持 焦 莱 者 心目 中 的 位 置 如 何 。 游 戏 的 
结果 是 后 者 抢 得 焦 莱 或 持 袋 菜 者 “主动 交 班 "。 
al RR casein Riera 


带 》 的 舞蹈 
受 观众 欢迎 。 


入 了 男女 情爱 的 内 容 ， 编 创 了 -个 名 叫 《 花 腰 
HAR LAA, SRA ME, 很 


可 以 看 出 ， 上 面 五 种 麦 西 热 甫 中 常见 的 乌 
尤 思 意 在 检验 和 锻炼 人 们 的 心智 和 敏捷 灵活 ， 
对 身心 健康 大 有 神 益 ,而 且 还 总 涵 着 交流 情感 、 
传递 信息 的 意义 。 

除了 群众 游戏 外 ， 在 麦 西 热 甫 上 还 穿插 有 
节目 a 常见 的 节目 有 : 


1) 哈 孜 乌 苏 尔 ， 即 执 舞 。 表 演 者 反 披 皮 
铸 , 一 ae 长 颈 , 并 做 出 四 处 张望 、 理 
毛 、 咏 人 等 动作 。 因 为 一 直 是 蹲 着 走路 ， si 


需要 有 充沛 的 体力 。 另 有 一 位 “ 牵 Pi "ee 


Bledel, MARAT “RG” ih LE RE 
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会 向 你 频频 点 头 施 
鹅 ” 就 会 追 着 叹 咬 ， 


美 、 祝 福 之 词 ， 此 时 “ 笋 ” 
tL. 如 有 人 说 出 不 薪 之 语 ， 
cr is 众 的 哄笑 。 


) 托 霍 乌 苏 尔 ， 在 哈密 地 区 的 


即 鸡 舞 。 


Ps 上 最 为 常见 。 表 现 者 可 穿戴 鸡 形 服饰 


道具 ， 也 可 徒手 模仿 鸡 的 动作 。 常 由 双人 表现 


鸡 的 争斗 , 或 多 人 表演 “老鹰 抓 小 鸡 "， 苹 鸡 拼 
UJ 过 程 。 
) 阿尔 雍 麻 克 ， 也 叫 阿 提 乌 苏 尔 ， 即 马 


a a 于 汉族 的 马 灯 或 跑 驴 ， 身 


“FOR” FF RAMA LSE 


BAY AIR AS RAGE AE IG TA CFE IR) 


后 半身 造型 ， 一 手 执 
:人 表演 时 ,两 人 装扮 
上 随 着 音乐 舞蹈 。 
即 骆驼 舞 。 表 演 和 三 人 
骆驼 舞 和 马 舞 都 是 商旅 生活 的 生动 


前 身后 分 别 绑 就 马 的 前 、 
HH, 边 吃 喝 边 绕 场 奔 跑 。 
a", BAM “OP 

(4 he 苏 尔 ， 


马 舞 相仿 。 


写照 。 

(5) 鲜 尔 乌 苏 尔 ， 即 狮 舞 。 在 和 田地 区 和 
罗 Fes OR SETS 上 均 能 见 到 ,在 鼓 声 的 伴 
奏 下 ， 双 人 表演 者 身 披 以 皮 大 衣 染 成 的 五 彩 狮 
4K ,前 面 还 在 此 大 衣 上 用 各 色 布 帅 缠 成 * 狮 头 ”， 
忽而 漫步 ， 忽 而 跳跃 ， 忽 而 疾走 。 据 考 ， 现 在 
广泛 出 现在 全 国 各 汉族 地 区 喜庆 节日 上 的 狮子 
舞 源 于 波斯 ， 后 以 西域 为 中 介 传 人 人 中原。 狮 这 
-称谓 , 即 是 波斯 语 “ 鲜 尔 ” 一 词 后 级 辅音 “r” 
脱落 后 的 音译 。 古 代 西 域 龟 兹 国王 “ 华 金 狮子 
床 ", (ZR) 中 赤 有 《 五 方 獅子 舞 》, “変色 
兹 之 声 为 之 ”的 《 西 凉 乐 ) 中 也 有 “狮子 舞 ”。 
唐 代 诗 人 白居易 诗 云 :“ 西 凉 伎 , 假 面 胡 人 假 狮 
f. WAAKZEE, SPRUE A, Ait 
ees KOM UV Ks HB, ER A 
JL, RAED RATBAE. MAGN ARAA, 安西 
都 护 进来 时 。” 吐 鲁 番 阿 斯 塔 那 第 336 号 墓 出 土 
的 狮 舞 傅 、 马 舞 傅 可 以 使 我 们 看 到 新 疆 悠 久 的 
动物 模拟 舞 传统 。 

(6) FS ASK, 即 老 虎 舞 。 由 単 人 
表演 ， 不 披 戴 道 ste 主要 模拟 老虎 的 动作 
作为 舞蹈 。 古 代 塔 里 木 盆地 经 常 有 老虎 出 没 , 据 
KR EH Suk la 名 为 “巴尔 楚 克 ”， 
“狂言 有 虎 的 所 在 ”或 可 “ 训 为 小 鹏 ” .瑞典 著 
名 探险 家 斯 文 赫 定 1899 年 沿 塔 里 木 河 前 往 罗 布 
泊 考 察 途中 ,还 曾 见 到 过 tte 虽 中 的 老虎 。 正 
是 在 这 次 艰难 的 旅行 中 ， 他 的 仆人 于 得 克 ( 意 
为 鸭子 ) 发 现 ein 

除了 上 述 模拟 动物 的 舞蹈 外 ， 还 有 一 种 模 
仿 病 子 、 拐 子 、 牌 嘴巴 、 斜 眼睛 等 有 缺陷 的 人 的 
CH ARSE BS, 如 吐鲁番 民间 麦 西 热 甫 上 常见 的 《 纳 
孜 尔 孔 》 的 前 半 部 即 为 这 种 舞蹈 的 典型 代表 。 

男 有 一 些 持 具 舞 也 常 在 麦 西 热 甫 上 表演 ， 
如 塔 希 乌 苏 尔 ( 意 为 击 石 舞 ), 表演 者 双手 各 持 
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る 


AG tA EAR RI TR BH 


两 块 长 腰 形 薄 石 片 ， 一 边 随 着 音乐 的 节奏 击 打 
出 清脆 的 花 点 ， 一 边 舞 蹈 。 男 有 其 力 乌 苏 尔 ( 顶 
ERE), ， 塔 克 斯 乌 苏 尔 (ERE) 等 。 

叮 花 、 呵 币 . 呵 巾 等 舞蹈 需要 很 高 的 技巧 。 
表演 开始 时 由 一 位 年 轻 貌 美的 姑娘 把 一 打 花 或 
- 块 硬币 、 一 方 手巾 放 在 舞 场 中 央 的 地 上 ， 参 
与 者 要 通过 跪 地 、 前 倾 、 后 仰 弯 腰 等 高 难度 动 
作用 嘴 将 其 叫 起 ,在 库 车 地 区 的 麦 西 热 甫 上 ,四 
周 群 众 还 反复 地 喊 着 :“ 阿 拉 末 特 , 嘿嘿 | 阿拉 
未 特 ”( 意 为 没有 呵 上 , 嘿嘿 ! 没有 呵 上 ) 起 哄 、 
BEA, CSR AAS, GEER EK TT 
地 退出 场 外 ， 优 胜 者 会 得 到 众人 的 喝彩 和 异性 
的 青睐 。 

在 莎 车 地 区 的 麦 西 热 甫 上 还 可 见 到 高 跷 舞 
的 表演 。 该 人 舞蹈 虽然 由 汉族 舞蹈 演变 而 来 ， 却 
义 增 添 了 许多 情趣 :姑娘 踩 着 高 路， 磺 长 的 裙 


ーー» 


衫 超过 两 米 ， 小 伙 子 不 踩 跷 ， 在 “高 个 子 姑娘 ” 
面前 矮小 得 可 怜 , 却 还 要 拼命 向 姑娘 献 拒 勤 、 卖 
和 弄 风情 ， 两 者 身高 的 反差 和 夸张 的 表演 去 得 众 
人 捧腹 。 

2. 歌舞 表演 类 

主要 指 单 人 或 双人 载歌载舞 . 连 说 带 唱 、 边 
舞蹈 边 做 表演 动作 的 来 派 尔 ， 其 内 容 以 赞美 家 
乡 美丽 的 风光 、 田 野 和 果园 里 丰收 的 景象 以 及 
表达 男女 爱情 为 主 。 音 乐 轻快 、 表 演 活泼 ， 早 
在 20 世纪 30 年 代 就 被 搬 上 舞台， 并 涌现 出 了 
《美丽 》《 果 园 之 歌 》《 厨 娘 和 银 匠 》《 我 们 新 疆 
好 地 方 》 等 优秀 节目 。 被 译 成 汉语 并 改编 成 独 
唱 、 合 唱 , 在 海内 外 广泛 流传 的 《 达 坂 城 》(《 达 
坂城 的 姑娘 》) 《阿拉 木 罕 》 原 来 也 是 传统 的 “ 莱 
Ren” iA. 

3. 说 唱 表演 类 

除 达 斯 坦 其 演唱 《 艾 里 甫 与 赛 乃 姆 》 等 表 
现 男女 爱情 故事 的 爱情 达 斯 坦 ,《 玉 素 甫 与 艾 合 
买 提 》 等 表现 神话 、 历 史 故 事 的 历史 达 斯 坦 外 ， 
还 可 由 苛 夏 克 其 为 大 家 边 弹 热 瓦 赴 或 都 它 尔 ， 
边 为 大 家 演唱 只 有 简单 情节 、 不 一 定 有 贰 穿 人 
物 ， 常 常 以 揭露 、 讽 刺 社会 生活 中 各 种 丑恶 现 
RAL EA AN aT 2 oe. 

男 有 一 种 被 称 作 埃 提 西 希 的 说 唱 表 演 形式 
特别 受 群 众 欢 迎 。 埃 提 西 希 可 由 一 人 表演 ， 也 
可 由 双人 表演 。 为 了 吸引 观众 ， 表 演 者 要 进行 
适当 的 化 装 , 如 男 扮 女装 , 穿 不 合 时 宜 的 服装 、 
戴 古 怪 的 帽子 等 ， 多 以 仿 张 的 动作 、 生 动 的 语 
aA RAH ARR. BAAN AA 


《 者 加 阿 和 連 朱 万 克 》 (HEIR A BB, 先生, 阿 
RIB ALL ATE. Ata), IR AT S| 


申 为 放荡 、 放 肆 ) ,《 身 子 长 一 点 ， 身 子 短 一 点 》 
等 。 双 人 的 表演 常 由 一 位 男性 和 一 位 男 扮 女装 
者 共同 完成 ， 内 容 多 为 打 情 骂人 稍 、 卖 弄 挑 辟 。 


对 于 在 麦 西 热 甫 上 不 守 纪 律 、 破 坏 秩序 的 
人 ， 可 取经 济 惩罚 也 可 取 动 作 惩罚 。 经 济 惩 罚 
要 求 受 罚 者 贡献 水 果 、 食 品 或 举办 一 次 道歉 麦 
西 热 甫 。 动 作 惩罚 实际 上 是 一 些 恶作剧 式 的 动 
作 表 演 ， 主 要 有 烤 包 子 、 灌 面 肺 、 榨 油 、 墙 上 
照相 、 结 疙 次 、 一 个 男人 和 两 个 老 淡 等 。 下 面 
择 要 介绍 几 种 : 


墙 上 照相 。 受 罚 者 被 妙 光 上 衣 ， 在 两 名 生 


役 的 押解 下 向 墙 站 定 ， . wet 
并 遵 令 将 双手 分 开 高 举 ， 
衛 役 提 来 AN 7K TK 
其 身 ， 他 的 身影 便 留 在 
1 墙 上 。 浑 身 温 透 的 受 
罚 者 如 落 泡 鸡 般 狼 狐 不 
堪 ， 受 尽 嘲讽、 耻 笑 。 

烤 包 子 。 受 罚 者 被 
押 进 圈 中 ,“ 衙 役 ” 先 摇 
晃 他 的 脑袋 表示 “ 罗 
面 ” ， 然 后 令 其 低头 弯 
腰 , “ 衛 役 ” 在 他 背 上 使 
劲 做 “ 抒 面 ”的 动作 , 再 
剥 去 他 的 上 衣 表 示 为 馈 
SOS A”, Td EP 
谈 冷 水 意 为 “洒水 炼 
炉 "， 在 他 背 上 一 下 又 一 
下 地 重 拍 以 示 把 一 个 个 
要 烤 的 包子 2 贴 到 了 灸 坑 
四 周 ， 最 后 又 一 下 一 下 
地 拧 他 的 后 背 表 示 取 下 
已 烤 熟 的 包子 。“ 衙 役 - 
的 动作 夺 纺 .该 谐 , 受罚 
fe Pe SEMIS, WB BEA AS 
皮肉 之 昔 。 


-个 男人 和 两 个 老 


小 .这 种 惩罚 主要 针对 那些 在 人 群 中 趁火打劫、 
调戏 妇女 的 男人 。 受 罚 者 被 押 到 场 中 央 ， 两 个 
装扮 成 女性 的 男子 分 别 站 在 他 的 两 边 向 他 “ 献 
Bay”. 当 受 罚 者 欲 与 其 中 一 位 “老婆 " 搭 话 时 ， 
男 一 位 “老婆 ” 便 吃醋 地 抓 他 的 衣服 或 揪 他 的 
耳 末 以 表示 抗议 ; 受罚 者 转身 抚慰 “她 ”时 , 那 

- 侧 的 “老婆 ”又 同样 同 他 争 闸 。 一 个 男人 来 


(ERAS “BE” Zin A AME, CA. 
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不 分 男女 老少 ， 在 麦 西 热 甫 上 都 天 关 起 娠 


维吾尔 人 民 的 心声 


SS > 


る 


Ay Fe 0 A AE HR 64 BRK RA 
人 不 同 的 表演 引起 众人 的 阵 阵 哄笑 , 大 家 又 都 
{EAR PAS EAH 

至 此 ， 读 者 已 经 看 到 了 麦 西 热 责 上 的 动作 
惩 基 所 具有 的 喜剧 表演 色彩 。 它 和 上 文 所 介绍 
的 动物 模拟 舞 、 来 派 尔 、 埃 提 西 希 一 样 ， 都 可 
以 被 视 为 西域 戏弄 的 余 绪 。 


戏弄 这 一 称谓 ， 由 任 半 塘 先生 首 导 ， 任 先 
生 认 为 “和 弄 ” 与 技艺 有 关 的 意义 有 七 :“ 一 、 使 
Raw A BOHRA SE", “二 、 振 叭 发 音 以 歌唱 
为 “ 弄 ”:“ 三 、 扮 演 某 人 或 某 种 人 、 或 基 种 物 
之 故事 ， 以 成 戏剧 , FSFE”, “SOO, Brea Rb 
角色 ,登场 演出 , 日 “和 弄 '”;“ 五 、 训 练 或 指挥 
物 类 、 或 牵引 机 械 ,， 使 动作 ,表情 ， 以 成 戏剧 ， 
日 “ 弄 '”;“ 六 、 戏 曲 科 白 之 中 ， 对 人 作 讽 刺 、 
调 笑 ， 其 至 窘 弄 ， 上 日 “和 弄 ” ,“ 七 、 综 合 后 四 种 
意义 , 而 应 用 之 , 其 中 所 加 调和 弄 、 嘲 和 弄 , 甚至 玩 
并 之 成 分 ， 益 为 浓厚 而 明显 ， 且 不 必 皆 施 之 于 
人 ， 有 时 用 以 自嘲 、 自 讽 、 自 弄 。"2 


维吾尔 麦 西 热 责 上 乐师 的 唱 、 奏 ， 为 任 先 
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A: RZ BP FR”, 
动物 模拟 舞 及 来 派 
尔 、 埃 提 西 希 等 歌 
舞 、 说 唱 表 演 ， 接 近 
于 任 先 生 所 云 第 三 、 
POR “SE”, “oh EGE 
罚 ”， 又 相似 于 任 先 
生 所 云 第 六 、 七 种 
“Fe” FEA A DASE 
WF. St FF oY 
HES. Pa EERE 
晋 南北 朝 至 隋唐 之 际 
东 传 中 土 , 至 宋元明 
清和 逐渐 发 展 衍 变 成 了 
汉民 族 的 戏曲 。 同 
时 ， 这 种 以 歌舞 演 故 事 的 原始 戏曲 在 西域 大 地 
上 也 世代 相传 ， 演 化 成 了 当代 维吾尔 族 民 间 形 
式 多 样 、 内 容 丰 富 、 表 演 生 动 ， 融 唱 、 做 、 舞 、 
AF - 体 , WR, TEU, MARR UE EE 
性 格 的 乌 尤 思 。 

综 上 ， 麦 西 热 甫 是 维吾尔 族 各 种 民间 艺术 
的 总 汇 ， 它 有 具有 娱乐 功能 ， 感 情 交 流 功能 ， 社 
会 教育 功能 ， 协 商 公 务 功能 ， 加 强 团 结 功 能 和 
孕育 、 催 生 、 传 承 木 卡 姆 等 本 民族 传统 艺术 的 
功能 。 许 多 木 卡 姆 其 都 是 在 麦 西 热 甫 上 凭借 和 
己 的 聪明 才智 ， 耳 濡 目 染 地 学 习 木 卡 姆 的 。 在 
父 斐 或 师傅 的 培养 下 初步 掌握 了 木 卡 姆 艺术 的 
达 班 迪 和 乃 额 曼 其 ， 也 必然 要 经 过 麦 西 热 甫 上 
无 数 次 的 唱 ( 奏 ) 得 到 锻炼， 打造 成 享有 盛誉 ， 
备 受 尊敬 的 乌 斯 达 CADE AL) 和 乌 斯 达 孜 ( 意 
为 师傅 ) 。 同時 , 麦 西 热 甫 的 全 体 参 与 者 包括 受 
惩罚 者 都 兼任 着 表演 者 和 观众 这 双重 的 角色 ， 
他 们 的 歌唱 、 和 舞蹈 表演 ， 既 自 娱 ,又 娱 人 ， 人 人 
都 以 整个 身心 投入 其 中 , 都 会 受到 心灵 的 震撼 。 


ee 
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EP RR KLE ARG 肥美 的 鱼 儿 


来 一 碗 杂碎 汤 
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第 三 节 木 卡 姆 在 维吾尔 人 民生 活 中 的 地 位 


已 故 维吾尔 族 著 名 诗人 ， 曾 经 担任 过 中 国 
作家 协会 副 主 席 的 铁 衣 甫 江 写 过 一 首 诗 ， 名 为 
«UE ARR AREA BS) 

十 二 木 卡 姆 犹如 一 首 摇篮 曲 ， 

维吾尔 人 伴随 着 这 首 乐 曲 诞生 ， 

没有 木 卡 姆 的 婚礼 不 会 热闹 ， 

离开 木 卡 姆 麦 西 热 甫 死 气 沉沉 。 


EB FO ET TRE ER 
衰老 的 身躯 便 会 顿时 焕发 青春 ， 


忘情 的 鼓手 


据说 垂危 者 听 了 木 卡 姆 乐曲 ， 
灵魂 将 得 到 安息 ， 死 后 化 为 天 神 


我 庆幸 自己 的 一 生 沉浸 在 木 卡 姆 中 ， 

愿 我 的 生命 与 木 卡 姆 永 不 离 分 ， 

朋友 ， 一 旦 我 死去 请 不 要 回 泣 

只 求 您 用 木 卡 姆 乐曲 为 我 送 终 。 

在 这 位 诗人 的 心目 中 ， 木 卡 姆 具有 着 多 么 
崇高 和 重要 的 地 位 啊 ! 有 人 会 说 这 是 诗人 的 浪 
漫 , 事实 却 告诉 我 们 , 木 卡 姆 艺术 犹如 盐 梅 , 在 
维吾尔 人 的 生活 中 不 可 或 缺 。 

绿洲 人 由 于 其 所 处 的 生态 环境 ， 所 依靠 的 
生存 依托 ， 所 从 事 的 生产 方式 和 千 百 年 来 所 形 
成 的 生活 习惯 ,而 对 音乐 艺术 具有 着 特殊 感情 、 
特殊 爱好 和 特殊 才能 ， 作 为 典型 绿洲 民族 的 维 
吾 尔 人 尤其 是 如 此 。 

维吾尔 族 的 民间 乐器 品种 众多 ， 计 有 吹 管 
美的 乃 依 CREE. EA), LRA, DIK. 
if oe ( 击 )、 斯 匹 特 奴 肉 孜 〈 贝 )、 卡 乃依 (号 
简 ), 拨 弦 类 的 热 瓦 甫 ( 含 喀什 热 瓦 甫 、 改 良 热 
瓦 甫 、 刀 郎 热 瓦 责 、 哈 密 热 瓦 甫 和 牧羊 人 热 瓦 
甫 、 低 音 热 瓦 甫 )、 弹 布尔 、 都 它 尔 、 卡 龙 、 潘 
吉它 尔 , 击 弦 类 的 销 (扬琴 ), ， 簧 振 类 的 额 合 孜 
库 布 孜 (Ask), 拉 弦 类 的 萨 它 尔 、 艾 捷克 ( 含 
刀郎 区 捷克 、 改 良 艾 捷 克 和 哈密 区 捷克 ) 、 斯 克 
Hik kK 〈 提 骏 ) 、 胡 和 希 它 尔 ， 打 击 类 的 达 普 ( 手 
Be). 、 纳 格拉 ( 鉄 鼓 )、 冬 巴 克 (低音 鉄 鼓 )、 BF 
WK. BSA ( 石 片 )、 库 修 克 ( 木 勺 )、 铃 鼓 等 32 
种 。 维 吾 尔 族 民 间 的 乐器 据 有 量 大 , 差不多 每 个 
家 庭 都 起 码 有 一 把 都 它 尔 琴 。 维 吾 尔 族 民间 艺 


人 最 受 尊重 ， 群 众 对 本 民族 著名 
的 乐师 、 歌 手 的 名 字 如 数 家 珍 。 重生 区 
Son bape ie 


ay pa 4 
sy 
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作 , 至 今 已 有 40 多 年 。 在 已 往 的 
BA, 亲身 经 历 过 不 少 邻 人 难 
忘 的 人 和 事 ， 可 以 作为 以 木 卡 姆 
为 代表 的 音乐 文化 在 维吾尔 人 生 
活 中 具有 特殊 重要 位 置 的 一 条 条 
注 脚 : 

已 故 的 新 疆 歌 剧团 老 演 员 艾 
Khe RRA RRL 《 塔 仕 瓦 
依 》 这 首 肥 炙 人 口 的 维吾尔 民间 
器 乐曲 的 由 来 : 19 thee, 喀什 
城内 生活 着 一 位 名 叫 塔 什 巨 依 的 
热 瓦 甫 名 师 。 他 出 生 在 一 个 贫苦 
的 家 庭 ， 父 母 给 他 取 名 为 塔 什 
( 意 为 石头 ), 希望 他 刚强 、 坚 定 ， 
后 级 瓦 依 即 巴 依 (财主 ) 的 音 转 ， 
希 艺 他 长 大 后 能 够 拥有 财富 。 可 
RE, 可怜 的 双亲 在 塔 什 无 依 年 幼 
時 便 高 井 了 人 世 , 他 成 了 孤 ル 。 
ERI AA, AZM RE, FERC ATI 
的 塔 什 只 能 钻 进 打 馈 的 土 坑 靠 余 
热 取暖。 在 贫苦 的 日 子 里 , 生性 
聪 疾 的 塔 什 一 天 天 长 大 ,并 弹 得 一 手 好 热 瓦 甫 ， 
又 生 就 一 副 金 子 般 的 歌喉 。 通 过 琴 声 和 歌声 ， 
位 富家 小 姐 爱 上 了 他 。 小 姐 的 父亲 不 愿意 将 女 
儿 嫁 给 一 个 穷 光 蛋 ， 就 买通 官府 ， 以 莫须有 的 
罪名 把 塔 什 殉 依 投入 了 监狱 。 在 狱 中 ， 他 创作 
了 一 首 又 一 首 歌曲 和 乐曲 ， 并 很 快 地 在 全 喀什 
流传 开 来 。 人 们 为 塔 什 现 依 鸣 不 平 ， 纷 纷 向 衙 


门 提出 抗议 。 官吏 们 迫 于 熏 论 , 只 得 释放 了 他 。 
出 狱 后 ， 塔 什 殉 依 结交 了 大 量 的 朋友 ， 一 起 切 


磋 音 乐 技 艺 ， 并 教 了 


-大 批 徒 弟 。 狱 中 的 折磨 


用 歌 乐 倾 诉 圳 肠 
严重 损坏 了 他 的 健康 , 塔 什 殉 依 不 幸 英 年 早 逝 。 
消息 传 出 ， 他 的 朋友 和 弟子 们 自动 地 手持 热 瓦 
甫 聚合 起 来 为 他 送葬 ， 那 天 ,成 百 上 千 的 人 跟 
随 盛 着 塔 什 瓦 依 遗 体 的 吉 那 孜 @ ， 弹 起 他 平生 
最 得 意 的 热 瓦 甫 乐曲 为 他 送葬 。 喷 竞 的 乐 声 久 
和 久 地 回 水 在 喀什 城 上 空 …… 人 们 为 了 纪念 他 ， 
就 把 这 首 乐 曲 命 名 为 《 塔 什 瓦 依 》 100 多 年 来 


手 弹 着 同一 首 乐曲 为 一 位 民间 艺术 家 送葬 ,这 
是 多 么 感人 的 场景 ! 对 艺术 家 又 是 多 么 崇高 的 
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为 人 们 带 来 欢乐 的 木 卡 姆 乐 手 
殊荣 ! 

我 第 一 次 去 南部 新 疆 体验 生活 是 在 1964 年 
夏季 。 当 时 从 乌鲁木齐 到 嘻 什 全 是 砂 石 公路 ， 
跑车 就 扬 起 漫天 的 尘土 。 我 们 一 行 ? 人 坐 汽车 颠 


Be TRA BAM, 一 路 上 旅途 的 劳顿 却 常常 
被 街头 埠 尾 .田间 地 头 , 甚至 是 行进 在 戈壁 瀚海 
之 中 的 牛 车 、 马 车 、 驴 车 上 传 来 的 歌声 所 驱散 。 
对 于 一 个 从 内 地 来 的 小 伙 子 来 说 ， 来 到 这 里 好 
似 投入 了 音乐 的 海洋, 一切 既 新 鲜 又 神奇 , 更 加 


F 1962 年 师 从 著名 热 瓦 甫 演奏 家 达 吾 提 + Pa 
提 学 习 咯 什 热 无 甫 的 演奏 ， 还 在 维吾尔 族 朋友 
们 的 帮助 下 掌握 了 维吾尔 族 的 文字 和 语言 。 在 
喀什 的 巴 札 2 上 我 买 了 把 热 瓦 十 琴 ， 弟 了 个 光 


>? 


头 , 戴 上 了 一 项 南部 新 疆 
维吾尔 人 常 戴 的 “ 夏 巴 克 
都 帕 ”( 一 种 白色 小 帆 )。 
我 们 体验 生活 的 地 
而 方 是 当时 全 新 疆 农业 学 
”大 寨 的 先进 典型 一 一 和 
田地 区 皮 山 县 桑 株 公社 
第 11 大 队 。 离 开 喀 什 经 
莎 车 、 过 皮 山 , 来 到 了 离 
县城 120 多 公里 远 、 地 处 
Eb ALE LL PAA SPR 
其 时 正 值 麦 收 大 忙 。 白 
天 ， 我 们 和 公社 社员 一 
ke Phe, 田野 里 此 
起 彼 伏 的 《 割 麦 歌 》 的 歌 
声 增添 了 丰收 的 喜悦 。 
忙 完 一 天 的 活 ， 吃 完 晚 
饭 之 后 ， 社 员 们 便 会 自 
动 聚集 到 我 们 的 驻地 
一 一 大 队 部 院落 内 ， 
Fa AN My Hb a PY ak AA CEH, 我 们 也 不 言 不 语 地 
HP ALA. TSR RL AY (Eh CE 
尔 班 ' 依 不 拉 音 (已 故 )、 时 任 歌 舞 团 副 团 长 的 
阿木 提 ・ 沙 比 提 (也 是 热 瓦 甫 手 出 身 ) 和 我 为 
乡亲 们 漳 奏 一 首 又 一 首 木 卡 姆 等 维吾尔 族 民间 
乐曲 。 社员 们 静 静 地 聆听 着 ,整个 身心 都 沉浸 
在 音乐 之 中 -两 个 小 时 过 去 了 ， 人 们 才 心 
满意 足 地 离 去 。 割 完 麦 后 ， 开 始 打 场 。 当 时 打 
场 的 方法 很 原始 ， 哈 芒 (Bp) 上 围 成 十 多 个 
Pe, 每 摊 中 央 竖 一 根 粗 大 的 木 杆 ， 将 多 头 驴 或 
牛 挫 在 与 竖 杆 连 在 一 起 的 横 杆 上 ， 驴 和 牛 在 人 
的 驱赶 下 绕 竖 杆 踩 着 铺 在 地 上 的 麦 秆 不 停 转 圈 ， 
以 使 麦 粒 脱 出 。 哈 芒 上 无 一 棵 庶 阴 的 树 ， 当 头 
烈日 晒 得 人 汗 流 淡 背 ， 飞 扬 的 尘埃 麦 悄 哈 得 人 


口上 腿 难 开 。 可 是 ， 邻 我 深 深 感动 的 是 ， 从 早 到 
晚 哈 芒 上 空 都 靓 荡 着 的 “来 来 依 ”( 哈 芒 乃 黑 夏 
即 麦 场 歌 ), 那 气息 悠长 .起伏 委婉 的 散 板 歌 声 
如 注 如 诉 ， 令 人 心醉 …… 木 卡 姆 中 的 散 板 序 唱 
和 (Aaa) (HUBER) «eS CRE FE AZ BER) 
等 劳动 歌曲 是 多 么 相近 啊 ! 也 许 ， 它 们 之 间 本 
来 就 存在 着 姻亲 关系 ! -个 多 月 后 ， 我 们 要 离 


开 大 队 了 ， 为 了 不 影响 农忙 ， 不 给 乡亲 们 添 厅 
烦 ， 我 们 打算 不 辞 而 别 。 谁 知 全 村 的 男女 老 幼 
IMIR, Wea. Bk FER 
eS beatles SN 
腿 扎 起 来 当 裕也 盛 不 完 社員 人 的 礼 物 。 

SAI 全 地 担 手 告别 ， 我 们 坐 和 
车 , 喻 着 泪水 唱 起 伊犁 民歌 《我 要 走 了 》。 随 着 
马车 的 远 去 ， 乡 灯 们 的 歌声 也 一 阵 又 一 阵地 从 


青 纱 帐 里 传 入 我 们 的 耳 际 …… 半 个 月 后 ， 我 们 
来 到 hn 其 水 库 工地 参加 修筑 
大 坝 的 劳动 ,每 天 也 是 歌声 不 绝 于 耳 。 在 那里 
我 有 幸 遇 到 了 和 田地 区 车 名 的 苛 夏 克 其 夏 赫 买 


买 提 , 并 在 水 库 旁 倾听 了 他 自 阐 牧羊 人 热 瓦 甫 
自 唱 的 《拖拉 机 来 了 》 等 一 首 首 苛 夏 克 。 可 惜 
当时 还 没有 便携 式 录音 机 , 只 能 努力 手记 下 其 
中 几 首 短小 的 苛 夏 克 曲 庶 ,。 这 次 南 疆 之 行使 我 
对 歌舞 之 乡 这 一 美 堂 有 了 切 肤 的 感性 认识 , 令 
我 终身 难忘 、 终 身受 益 。 
新 疆 术 学 院 原 副 院 长 、 已 故 维吾尔 族 戏 
剧 家 斯 拉 吉 T+ 再 派 尔 还 对 我 讲述 过 一 位 普通 
维吾尔 老人 的 故事 。 故 事 发 生 在 盛世 才 统 治 新 
是 时 期 。 身 为 新 疆 督 办 的 他 为 了 得 到 当时 苏联 
的 支持 而 伪装 进步 ， 要 求 延 安 派 中 国共 产 觉 的 
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部 来 新 疆 支 援 建设 。 陈 潭 秋 、 毛 泽 民 、 林 基 
路 等 一 批 中 共 党 员 来 到 新 疆 ， 其 中 有 几 位 被 派 
到 了 当时 的 新 疆 日 报社 ,他 们 待人 和 访 可 亲 , 1 
作 认 真 负责 ， 感 动 了 一 位 在 报社 做 勤杂 工 多 年 
的 维吾尔 老人 。 闲 余 时 ， 老 人 常常 弹 起 都 它 尔 
笃 为 他 们 弹唱 一 首 首 欢快 的 乐曲 ,以 调节 气氛 ， 
为 他 们 驱散 工作 的 疲劳 。 老 人 和 中 共 党 员 的 亲 
近 被 特务 告密 , 盛 当 时 不 便 与 共产 党 公开 作对 ， 
就 迁 弘 于 这 位 老人 ， 派 打手 砸 烂 了 老人 的 都 它 
尔 琴 ,并 加 上 莫须有 的 罪名 将 老人 投入 了 监狱 。 
可 怜 的 维吾尔 老人 蒙受 不 白 之 冤 ， 在 狱 中 受 尽 
了 折磨 。 在 舆论 的 压力 下 ， 老 人 最 终 获 释 。 

出 牢狱 ， 老 人 便 拖 着 伤 残 的 腿 来 到 报社 ， 环 顾 
四 壁 ， 都 它 尔 琴 已 不 复 存在 ， 可 是 他 却 还 在 用 

手指 着 墙角 含混 地 说 着 什么 ， 人 们 随 着 他 的 手 
势 ， 看 到 了 坚 在 墙角 的 长 把 扫 帅 ， 便 将 它 递 到 
老人 手中 。 BAW, “SH” BTA 
”, (AACN, 唱 起 了 振 人 肺腑 的 


声 的 “都 它 尔 
ACR ABE 


引 咏 高 歌 的 哈密 


“ 木 卡 姆 其 ” 


みみ 


另 es dd 了 编 
vip (2K 4 )), 我 休 一 

三 人 一 起 去 库 车 县 搜集 民间 乐曲 。 Js 
阿 尤 甫 和 县 群 艺 馆 的 阿 不 都 拉 扎 
殉 应 邀 和 我 们 一 起 走 遍 了 全 县 的 各 个 乡镇 。 每 
到 一 处 , 我 们 都 要 组 织 麦 西 热 甫 。 因 为 没有 电 ， 
只 得 点 燃 唐 泡 了 柴油 的 棉花 球 照 明 。 在 当地 乃 
额 曼 其 的 唱 奏 相 伴 下 ， 在 田间 劳动 了 一 天 的 人 
1 CEE, pin > 个 个 兴高采烈 地 跳 着 、 笑 
着 。 过 了 半夜 ， 我 们 和 乡 干部 们 一 次 又 一 次 地 
rs 
声 喊 着 :“ 我 们 还 要 跳 ， 我 们 不 累 ! 我 们 还 要 
Bk, 我 们 不 累 ! ”集体 的 呐喊 使 我 看 到 了 维 理 
尔 人 发 自 内 心 的 对 于 艺术 的 渴求 ! 他 们 面向 黄 
十 背 朝 天 地 劳累 了 一 天 , 正 需 要 在 音乐 中 寻求 
各 息 ， 需 要 在 舞蹈 中 获得 放松 ， 需 要 在 劲舞 与 
狂 歌 中 得 到 身心 的 享受 和 体力 的 恢复 ! 在 库 车 
的 两 个 多 月 ,我们 坐 汽 车 、 拖 拉 机 、 马 车 、 牛 
车 、 驴 车 等 各 种 交通 工具 往来 于 一 个 个 绿洲 之 
同 , 途中 依 明 . 阿 万 
甫 和 阿 不 都 拉 扎 克 
的 歌声 一 直 伴 随 着 
】 我们， 使 我 们 忘却 
于 劳 

我 对 “歌声 能 使 
we 短 ” 这 句 维 
GRRE A OS 
身 的 体会 ， 同 时 也 
深刻 地 认识 到 了 维 
吾 尔 人 的 生活 与 传 
统 音 乐舞 蹈 艺术 的 
关系 是 怎样 地 密 不 
可 分 ! 怎样 地 合 为 
- 体 ! 


在 我 多 年 的 艺术 
生涯 中 ， 参 加 过 三 台 
与 维吾尔 《十 二 木 卡 
姆 》 关 系 最 为 紧密 的 
大 型 晚会 的 创作 和 演 
出 。 第 一 台 是 1965 年 
新 疆 歌 舞 团 排练 、 演 
出 的 大 歌舞 《人 民 公 
社 好 》。 这 个 晚会 用 
《十 二 木 卡 姆 ) 中 的 第 
八 套 《 乌 夏 克 木 卡 姆 》 
作为 主要 音乐 素材 ， 
表现 了 一 位 名 叫 叶 尔 
地 的 维吾尔 族 农民 在 
新 、 旧 社会 中 不 同 的 
遭遇 。 那 是 一 次 维吾尔 木 卡 姆 音乐 多 声 化 的 成 
功 尝试 。 We 员 的 我 担任 长 号 和 喀什 热 瓦 
甫 的 演奏 ,也 是 我 第 一 次 深入 地 接触 维吾尔 木 
改 姆 音乐 文化 。《 乌 夏 克 木 卡 姆 》 的 旋律 深 深 打 
动 了 我 ， 至 今 还 清晰 地 记得 其 中 的 一 些 片断 。 
为 这 台 晚 会 编选 音乐 的 则 克 力 ， 艾 尔 帕 塔 、 于 
- 江 。 加 米 、 万 桐 书 、 邵 光 琛 等 人 花 了 大 力气 ， 
费 了 大 工夫 ,使 得 音乐 与 剧情 结合 紧密 、 至 至 
至 美 。 无 论 是 一 群 贫 穷 的 维吾尔 族 妇女 被 迫 在 
巴 依 (财主 ) 老爷 家 纺 线 组 布 时 用 的 太 孜 段落 ， 
还 是 叶 尔 地 携 幼 小 的 孙女 在 戈壁 沙滩 上 流浪 时 
用 的 奴 斯 赫 段 落 ， 每 一 次 演出 都 催人泪下 。 访 
晚会 于 1965 年 10 月 在 乌鲁木齐 首 演 ,《 十 二 木 
上 姆 》 音 乐 的 魅力 震撼 了 广大 观众 ， 在 社会 上 
引起 了 极 大 反响 ， 连 演 几 十 场 ， 场 场 爆满 。90 
年 代 这 台 晚 会 经 过 加 工 修 改 后 再 度 搬 上 人 舞台 ， 
并 远征 上 海 ， 同 样 受到 了 欢迎 。 

第 二 台 是 由 新 疆 歌 剧团 移植 演出 的 维吾尔 
歌剧 《 红 灯 记 》。 那 是 在 文艺 百花 凋零 的 20 世 纪 
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阿 硕 克 们 一 唱 起 木 卡 姆 就 如 流 如 本 
70 年 代 , 全国 各 地 都 处 在 移植 样板 戏 的 热潮 中 ， 


新 疆 的 任务 是 把 京剧 《 红 灯 记 》 移 植 成 维吾尔 
歌剧 ， 用 维吾尔 语 演 出 。 任 务 下 达 后 ， 我 毛 遂 
自荐 争 得 了 参加 音乐 创作 的 机 会 。 根 据 时 任 新 
疆 维吾尔 自治 区 革 委 会 主任 的 赛 福 上 里 。 艾 则 孜 
同志 的 要 求 , 音乐 创作 组 决定 用 《十 二 木 卡 姆 》 
作为 主要 音乐 素材 来 设计 唱腔 ， 并 确定 以 《十 
- 木 卡 姆 》 中 的 第 三 套 一 一 《 木 夏 吾 莱克 木 卡 
姆 》 作 为 李 玉 和 的 音乐 主题 ， 第 一 套 一 一 《 拉 
克 木 卡 姆 作为 李 铁 梅 的 音乐 主题 ,第 二 套 - 
《 且 比 巴 亚 特 木 卡 姆 》 作 为 李 奶 奶 的 音乐 主题 。 
经 过 3 个 年 头 之 久 的 创作 、 HEA, 全 剧 终于 在 乌 
鲁 木 齐 上 演 。 几 年 来 只 能 听 和 唱 语 录 歌 、 样 板 
戏 的 各 族群 众 又 昕 到 了 自己 所 熟悉 和 热爱 的 、 
在 文化 大 革命 中 被 污 茂 为 “ 毒 草 ” 的 《十 二 木 
卡 姆 》，,， 其 激动 的 心情 不 言 而 喻 ,。 TL ke FE 
动 ! 作为 音乐 创作 组 成 员 和 乐队 指挥 的 我 再 一 


次 感到 了 木 卡 姆 音乐 在 维吾尔 人 心目 中 不 可 封 
代 的 位 置 ， 感 到 了 木 卡 姆 音乐 强烈 的 艺术 感染 


力 ! 在 乌鲁木齐 的 演出 告 一 段落 后 ， 开 始 了 全 
新 疆 范 围 内 的 巡回 演出 。 维 吾 尔 歌剧 《 红 灯 记 》 
每 到 一 地 ， 所 到 之 处 万 人 空 替 ， 其 情 其 景 至 今 
历历 在 目 : 在 伊 宁 县 城 的 演出 场地 是 一 处 露天 
电影 院 ， 人 们 在 院内 挤 得 水 泄 不 通 ， 院 墙 上 也 
骑 满 人。 为 了 保证 正常 的 演出 秩序 ， 组 织 者 
布置 了 手持 长 杆 的 民兵 分 散 坐 在 观众 席 中 ， 如 
果 有 观众 站 起 来 影响 了 别人 观看 ， 民 兵 就 会 用 
长 杆 敲 击 他 的 脑袋 。 随 着 大 幕 除 除 拉 开 ， 万 余 
名 观众 的 会 场 居 然 物 汰 无 声 ， 民 兵 们 手中 的 长 
杆 也 显得 多 余 ， 他 们 也 忘 了 “职责 ”而 沉浸 于 
那 优美 动听 的 音乐 欣赏 之 中 …… 库尔勒 市 的 剧 
场 只 有 1000 多 个 座位 , 可 是 三 场 演出 场 场 都 要 
放 进 两 三 千 观 众 。 过 道里 、 乐 池 旁 、 舞 台 口 两 
侧 都 挤 满 了 了 人， 剧场 外 还 有 几 百 位 进 不 去 的 群 
众 围 在 专门 装备 的 喇叭 (扬声器 ) 下 “ 听 ” 演 
出 。 在 库 车 因 只 安排 演出 一 场 ， 就 应 观众 的 要 
求 放 在 了 体育 场 。 为 了 维持 秩序 ， 每 十 排 分 为 
-区 ,其 前 排 由 一 列 解放 军 坐 定 守护 。 当 晚 , 有 
两 三 万 库 车 城镇 及 附近 各 乡 各 村 的 群众 拥 进 了 


20 世纪 40 年 代 ， 


伊犁 人 民 就 用 


木 卡 姆 乐 声 来 赞颂 反 法 西 斯 战争 的 胜利 
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体育 场 。 演 出 中 由 于 观众 的 投入 ， 秩 序 一 直 很 
好 ， 但 演 到 第 五 场 《 痛 说 革命 家 史 》 时 扩 音 器 
出 了 回 题 , 坐 在 后 排 的 观众 什么 也 听 不 到 了 ,人 
们 情不自禁 地 往 前 拥 了 过 来 , 整个 体育 场 顿时 
像 炸 开 了 锅 ， 解 放 军 立 即 手 挽 手 , 用 人 墙 挡 住 
前 拥 的 人 浪 。 在 混乱 之 中 , Pe ALT of 
早产 , 被 人 们 紧急 送 往 医院 并 安然 生 下 一 个 男 
孩 。 护 子 的 父亲 说 , 为 了 看 戏 , 孩子 早出 生 了 ， 
就 给 孩子 起 名 叫 “ 买 特 尼 叶 特 ”( 文 化 ) 吧 ! 


1975 年 , 维吾尔 歌剧 《 红 灯 记 》 晋 京 汇报 演出 ， 
后 由 八 一 电影 制 片 三 拍摄 成 了 舞台 艺术 片 。 因 


为 政治 的 原因 ， 以 后 再 也 设 有 复 演 。 可 是 《十 
- 木 卡 姆 》 注 入 它 的 感人 的 音乐 旋律 却 永 远 留 
在 了 新 疆 各 族人 民 的 心中 , 至 今 只 要 谈 起 ， 人 
们 还 会 说 :“ 别 ! 《 临 行 喝 有 ETD, CWT BE 
奶奶 说 红 灯 》,《 学 你 答 心 红眼 亮 志 如 钢 》,《 雄 
心 壮 志 冲 云天 》…… 肥 段 唱 膝 、 所 子 大 辻 
WA! 木 卡 姆 音乐 在 戏剧 | tt 和 人 物性 格 化 方面 
还 大 有 潜力 可 挖 ! ” 
第 三 台 也 是 维吾尔 歌剧 ， 即 在 维吾尔 族 民 
旧 家 喻 户 晓 的 《区 里 甫 与 
赛 刀 姆 》。 这 部 在 中 亚 各 
民族 民间 广泛 流传 的 爱情 
达 斯 坦 早 在 20 世纪 30 年 
代 就 在 伊犁 被 搬 上 了 和 舞 
台 , 50 年 代 新 疆 歌 舞 话剧 
团 又 对 其 进行 了 整理 、 复 
HE, 井 再 度 搬 上 舞台 。 
1978 年 、 全 国文 み 界 迎 来 
了 又 一 个 春天 。 新 疆 歇 剧 
团 再 次 对 《 艾 里 十 与 赛 乃 
姆 》 进 行 了 重新 整理 和 复 
排 。 这 部 歌剧 采用 了 《 拉 
克 木 卡 姆 》《 且 比 巴 炎 特 


用 《 十 二 木 卡 姆 》 音 乐 演出 的 维吾尔 歌剧 《 艾 里 甫 与 赛马 姆 》 


ASTER HES ZS AAS TS HED) GB FE 28 AS AE 2, 
孜 哈 勒 木 卡 姆 》《 乌 夏 克 《 纳 瓦 木 卡 姆 》 
和 《 木 夏 噩 菜 克 木 卡 姆 》 等 《十 二 木 卡 姆 》 中 
八 套 木 卡 姆 达 斯 坦 部 分 的 音乐 ， 因 为 这 些 乐 曲 
旋律 优美 动人 而 深 得 维 天 尔 等 各 民族 观众 的 喜 
爱 。 对 于 这 么 多 套 木 卡 姆 的 音乐 ， 我 还 是 第 

次 接触 ,#.8.# 等 特殊 的 市 拍 、 市 奏 使 得 況 族 演 
奏 员 感到 既 陌 生 又 新 奇 。 这 部 维吾尔 歌剧 的 音 
乐 整理 和 创作 过 程 ， 是 我 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 
问 多 声 化 方向 努力 的 一 次 着 力 尝 试 。 记 谱 、 写 
乐队 总 谱 的 过 程 也 是 我 学 习 维吾尔 木 卡 姆 音乐 
的 重要 契机 。《 艾 里 十 与 赛 乃 姆 》 在 乌鲁木齐 及 
全 新 疆 各 地 演出 300 多 场 ， 创 造 了 历史 新 高 。 
1981 年 元 月 ， 新 疆 歌 剧团 又 带 着 此 剧 亚 京 参加 
“第 二 届 全 国 少 数 民 : 族 文 と 会 演 ", FREE AK 
秀 剧目 ， PALIN 举行 的 专家 座谈 会 上 ， 我 国 戏 
剧 大 师 旨 遇 给 予 了 “美的 民族 、 美 的 艺术 ”的 
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高 度 评 价 。 这 部 维吾尔 歌剧 所 体现 的 ， 恰 恰 是 
《十 二 木 卡 姆 》 在 唱词 、 曲调 舞蹈 等 多 方面 所 
旨 洱 的 “综合 美 "， 内 烁 在 该 剧目 头 上 的 光环 ， 


本 该 属于 维吾尔 大 型 套 曲 《十 二 


< AER). 


AEB ORES THI AS REE 都 是 道 地 的 农 
民 、 小 贩 或 铁匠 、 皮 靴 折 等 手工 业者 。 他 们 平 
时 干 自己 的 营 生 ， 有 了 麦 西 热 甫 等 机 会 才 操 起 


乐 絮 并 成 班 社 为 人 们 演奏 演唱 。f 


与 形态 研究 》 课 题 下 乡 做 田野 调 


汰 ) NES, RABE, Leow 
的 工作 给 予 了 极 大 的 配合 ,把 各 乡 各 村 善 唱 《 刀 


郎 木 卡 姆 》 的 艺人 都 召 到 了 县 城 ， 


a 当地 流传 的 全 部 《刀郎 木 卡 #4 
KR, Fea. MGT AEE HR 


MlE 


也 们 有 具有 天 生 
的 生 术 才华 ， 却 保持 着 朴实、 善良 等 劳动 人 民 
所 特有 的 美德 。1998 年 《( 刀 郎 木 卡 姆 ) 的 生态 

Prat, -六 
到 了 被 维吾尔 人 称 之 为 “ 玛 喇 尔 巴 4 


au 


A CATE 


局 对 我 们 


首 他 们 为 我 


る 


a 


Ble (を 二 ) 和 库 车 县 “ 木 卡 姆 其 ” 吐 尼 牙 孜 ( 右 二 )、 


还 和 他 们 反复 进行 了 座谈 。 他 们 大 多 已 是 六 七 
POI A, 却 依然 谈笑风生 , 不 停 地 弾 着 、 唱 
着 、 跳 着 ， 毫 无 倦 意 。 最 后 一 天 ， 我 们 乘 车 去 
红海 子 水库 边 举行 麦 西 热 甫 ， 他 们 唱 了 一 路 。 
麦 西 热 甫 进行 了 三 个 小 时 , (TD BB ACS AEE) OR 
- 浪 高 过 一 浪 ， 而 在 回 城 的 路 上 ， 志 人 们 依然 
在 唱 着 ， 弹 着 …… 我 们 真 羡 莫 他 们 充沛 的 精 
力 ， 更 佩服 他 们 对 木 卡 姆 艺术 由 衷 的 热爱 。 活 
动 结束 后 , 我 们 给 每 位 艺人 100 元 以 示 感 谢 , と 
人 们 依依 不 舍 地 和 我 们 提 和 手 告别 。 我 看 到 那 位 
名 叫 吐 尔 地 '“ 买 买 提 明 的 艺人 背 着 硕大 的 卡 龙 
到 准备 上 路 , 忙 问 道 :“ 你 家 住 在 哪里 ? ”他 告 
诉 我 说 “ 色 力 布 亚 ”, 我 知道 那里 离 县 城 还 有 几 
上 公里 远 , 忙 掏 出 10 元 钱 对 他 说 :“ 太 远 了 , 你 
华中 巴 车 回去 吧 ! ”他 忙 不 迭 地 摇 手 说 :“ 你 刚 
才 不 是 给 过 我 钱 了 吗 ? 坐车 够 了 ! ” 推 让 半天 


im 


W 
( 右 三 ) 在 南西 热 甫 上 
他 坚决 不 收 , 背 着 琴 走 了 。 我 在 原 地 傻 站 着 , 目 
送 着 他 远 去 的 身影 站 立 了 良久 。 在 这 物欲 横流 
的 年 代 ， 在 这 功利 几乎 成 为 大 多 数 人 追求 的 年 


库 尔 班 ， 沙 力 


代 ， 在 一 些 人 高 喊 着 “利润 (金钱 ) 是 衡量 价 
值 的 唯一 标准 ”的 年 代 ， 这 些 维吾尔 族 的 民间 
艺人 表现 出 的 境界 又 是 多 么 质朴 、 高 尚 和 邻 人 
钦佩 啊 ! 

这 样 的 故事 、 这 样 的 经 历 还 有 许多 , 它们 
已 经 成 为 一 笔 笔 宝贵 的 精神 财富 。 新 疆 各 维 
吾 尔 族 聚 居 区 木 卡 姆 艺人 的 一 言 一 行 ， 麦 西 
热 甫 参与 者 的 举手投足 ， 维 吾 尔 族群 众 的 
举 一 动 , 都 使 人 认识 到 : 铁 衣 甫 江 的 诗 并 不 是 
Sik. PEGE. mAb RA RA Hh 
木 卡 姆 与 维吾尔 人 生死 与 共 ， 木 卡 姆 是 维 香 
尔 人 的 魂 ， 它 的 乐 竟 永远 流 消 在 维吾尔 人 的 
血液 之 中 ! 
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维吾尔 木 卡 姆 的 


唱词 结构 及 内 容 


除 每 套 吐 鲁 番 木 卡 姆 中 木 凯 迪 曼 及 部 分 
《哈密 木 卡 姆 》 中 “ 散 序 ” 的 唱词 为 每 句 音节 数 
不 等 的 恰 其 玛 鲜 尔 (散文 诗 ) 外 ， 各 种 维 理 尔 


木 卡 姆 的 唱词 大 都 为 每 句 音节 数 大 致 相等 的 律 
诗 。 这 些 诗句 大 都 押 尾 韵 , 也 可 押 腰 韵 。《 十 二 
ASR) FU ABR. ARE A HH EY i] aE EL 
段 至 十 几 段 不 等 ,每 段 多 由 两 句 或 四 名 构成 , 偶 
见 五 句 一段、 六 句 一 段 或 七 句 一 段 。 每 句 由 七 
章节 至 十 六 音 市 构成 ， 多 见 按 阿 鲁 孜 弗 埃 孜 尔 


dn 


(长 短 律 ) 的 格律 押韵 ; 歌舞 曲 的 唱词 每 首 以 三 
段 者 居多 ， avons 多 见 按 
巴尔 玛 克 弗 埃 孜 尔 ( 音 数 律 ) 的 格 律 押 部 
me is 

律 。 这 种 文体 的 每 一 名 诗句 内 部 都 被 分 作 

es 
中 各 音节 的 长 短 、 轻 重 排列 方式 多 有 变化 。 择 
要 有 帕 、 依 , 派 、 乌 尔 ， 梅 涛 、 乌 尔 ， 帕 、 依 、 
龙 , 派 、 乌 、 龙 , Ue. BR. BB, WAL fe, BERR, 


种 开 的 雪莲 花 
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WH, HR, We, 法 、 依 、 郎 , 法 、 埃 、 龙 , 法 、 埃 、 
郎 ， 梅 浅 、 乌 、 兰 恩 ,， 梅 、 派 、 依 尔 ， 莫 、 法 、 
fe, He. Ge. fee. He, WAL fe. Be, a, 派 、 
wR. fi, wh, BAK. AL OR, KM, RT. AK, 
埃 、 龙 , 莫 、 法 . 依 、 拉 、 通 , 莫 、 塔 .法 、 依 、 
Ke, 梅 、 帆 、 埃 、 兰 、 因 ,， 莫 斯 、 塔 、 依 、 拉 、 
通 等 多 种 。 正 是 这 些 台 淡 依 尔 的 不 同 组 合 构 成 
了 每 一 词句 长 短 . 轻 重音 节 的 不 同 交替 格律 , 制 
约 着 唱词 节奏 的 变 人 化， 音乐 中 的 旋律 节奏 也 必 
然 要 与 之 相 适 应 。 

巴尔 玛 殉 弗 埃 孜 尔 可 直译 为 “执着 指头 数 
MGM ah 
若干 个 吐 拉 克 ( 音 步 ), 每 个 音 步 包括 二 至 五 个 
音节 ， 音 步 末 尾 的 那个 音节 重读 (因为 维吾尔 
语 中 的 重音 一 般 都 落 在 词 或 意 群 的 最 后 


Ee a > 
= 


开 都 河 的 上 游 


尤 鲁 都 斯 河谷 


)， 形 成 轻 、 重 , 轻 、 轻 、 重 , 轻 、 轻 、 轻 、 
重 及 轻 、 轻 、 轻 、 轻 、 重 等 格式 。 若 干 个 吐 拉 
克 相 结合 , 形成 二 加 三 、 三 加 二 式 的 五 音 歌谣 ， 


:加 四 、 四 加 三 式 的 七 音 歌 谣 ， 四 加 四 式 的 八 
音 歌谣 ， 四 加 五 式 的 九 音 歌 谣 ， 五 加 五 式 的 十 


音 歌谣 ， 四 加 三 加 四 、 三 加 三 加 五 、 
: 式 的 十 一 音 歌 谣 ， 四 加 四 加 四 、 
式 的 十 二 音 歌谣 ， 四 加 四 加 五 、 
的 十 三 音 歌 谣 。 十 四 、 十 五 、 

; 音 和 八 音 歌 谣 的 登 用 ， 
往 可 以 见 到 押 腰 前 的 情况 。 

《刀郎 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 的 唱词 多 
由 七 音节 构成 一 句 ， 也 可 见 到 各 句 中 音节 数 稍 
有 不 同 (如 七 音节 名 和 八 音 节 名 交叉 ) 的 情况 ， 
多 采用 “巴尔 玛 克 弗 埃 孜 尔 ”,《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 


四 加 四 加 
四 加 三 加 五 
五 加 四 加 四 式 
上 六 音 歌谣 往往 
在 这 些 长 诗句 中 往 


的 唱词 结构 与 《十 二 木 卡 姆 》 的 唱词 相近 。 
在 各 种 木 卡 姆 的 唱词 中 ， 只 包含 一 个 


个 元 音 


se 的 韵 叫 阿 刻 卡 皮 叶 〈 贫 韵 )， 


包含 一 个 元 音 及 至 少 一 个 相 随 的 辅音 的 韵 叫 托 
meee CK) 。 主要 的 不同 押 的 方 式 叉 可 被 
分 为 : 


1) 居 淡 卡 皮 叶 OG), 
ccdd。 

(2) 予 欺 卡 皮 叶 (=), 前 式 入 aaba。 

(3) 阿 拉 下 皮 叶 ( 偶 行 前 MPRA), 前 
式 为 abcb。 

(4) 吐 塔 希 卡 皮 叶 (全 韵 ， 又 称 句 句 韵 )， 
韵 式 为 aaaa。 

(5) 阿尔 玛 希 卡 皮 叶 ( 


韵 式 为 aabb， 


BEL HY), RYH 


る @- 维吾尔 人 民 的 心声 


> 
彰 翔 的 天 移 一 一 美丽 与 圣洁 的 象征 


abab。 

(6) 赛 克 来 脱 曼 卡 皮 叶 ( 跳 韵 ， 又 称 联 绵 
前 ), #yxk 4% abab, cccb, dddb, eeeb 。 

在 各 种 木 卡 姆 特别 是 《十 二 木 卡 姆 》 的 唱 
词 中 ， 经 常见 到 正 词 无 规则 的 反复 和 在 正 词 之 
外 所 加 用 的 大 量 衬 词 。 这 些 衬 词 可 分 为 三 类 : 

(1) 无 词义 的 感叹 或 呼唤 词 、 语 气 词 。 如 
WE me, 75 Sh Mal We SE 

) 有 词义 的 实 义 衬 词 。 如 亚 尔 (情人)、 
(生命 )、 达 代 (痛苦 )、 多 斯 (朋友)、 亚 芒 
(厉害 、 沉重 ) . 江 尼 姆 (我 的 生命 )、 多 斯 拉 CAA 
ve 阿 芒 (平安)、 古 尔 亚 尔 ( 花 一 样 的 情 

、 江 多 斯 拉 (命运 与 共 的 朋友 们 )、 台 尔 腾 
a 


只 有 党 越 小 浇 游 海 呈 村 能 到 达 生 命 的 绿洲 


一 » 


) 上 述 两 种 衬 词 的 结合 。 如 江 乃 、 
外 达 代 、 江 尼 麻 ( 江 尼 姆 后 级 啊 )、 亚 鲁 
( 亚 尔 后 组 喔 )、 阿 芳 乃 等 等 。 
上 述 py J 音节 一 律 不 被 计算 到 正 
词 的 音节 数 之 内 。 有 些 时 候 ， 几 个 衬 词 
可 连 级 成 一 句 完 整 的 衬 补 句 其 至 衬 补 有 段 
(在 维吾尔 族 民间 被 称 作 乃 克拉 特 或 卡 
fhe Abt “SRR. 意 为 反复 使 用 的 材料 ), 每 段 
的 正 词 变化 时 ， 这 些 衬 补 名 或 衬 补 段 
变 ， 从 而 起 到 强调 情感 、 点 明 主 题 的 作 
用 ， 对 乐曲 的 结构 也 必然 产生 影响 。 
《十 二 本 卡 姆 》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 和 
《刀郎 木 卡 姆 》 的 结构 都 是 以 音乐 的 布 
. 局 及 节拍 、 节 奏 的 变化 序列 为 主要 依据 
ARAB A ALA AL AG TH 的 ， 其 相 邻 唱段 的 唱词 内 容 并 不 存在 必 
然 的 联系 。《 哈 密 木 卡 姆 》 为 当地 民间 有 
舞曲 的 联 级 ， ae 既 不 存在 固定 的 音乐 
结构 模式 , 前 后 段落 之 间 也 不 存在 
上 的 联系 。 a 木 卡 姆 中 ， 不同 的 人 
或 同一 艺人 在 不 同 的 时 空中 演唱 相同 的 
段落 时 ， 可 能 填 唱 格律 相同 的 不 同 唱 
词 ， 从 而 在 一 个 方面 表现 出 《维吾尔 木 
er is 表演 领域 中 所 存在 的 即兴 性 。 
] 朗 木 卡 姆 》 和 《 哈 窗 木 卡 姆 》 中 
me HUB ABAD UZ ite FEB 
WER Na) Oat ae, CU FR AR AE) FE 
乐曲 填 唱 民间 歌谣 , 有 些 乐 曲 填 唱 历代 
文人 的 诗作 。 十 二 木 卡 姆 》 中 的 情况 比 
较 复 杂 : 每 套 木 卡 姆 的 琼 乃 额 曼 部 分 中 
各 首 氢 咏 歌 曲 的 唱词 大 多 出 自 历代 文人 
之 手 , 歌舞 曲 的 唱词 多 为 民间 歌谣， 达 
斯 坦 部 分 中 每 首 叙事 歌曲 的 唱词 大 都 选 
自流 传 于 本 民族 民间 的 长 篇 叙事 长 诗 达 
洲 得 以 生存 的 血脉 斯 坦 ， 麦 西 热 甫 部 分 中 的 第 一 、 二 首 乐 


m 
ae 
or 


> 
TL 
イイ 


曲 的 唱词 大 多 出 自 历 代 文 人 之 手 , 第 


四 将 乐曲 的 唱词 多 
大 百科 爹 书 出 版 社 
AS ASHER) Ati. 


282 首 乐 曲 ， 其 中 十 


省 ， 占 全 部 乐曲 的 


AE (Hak. CARTE 
1997 年 出版 的 《] 
- 套 木 卡 姆 共 收 入 了 
LA EC A KLE AI LF 30 
0.6%; 填 唱 民间 达 


斯 坦 选段 的 43 首 , 占 全 部 乐曲 的 15.3% 


填 唱 历代 文人 诗作 
的 74.1%, 古典 文 
20 Ke A A AL te A 
534i 22 bs Ah 
A i Fa AE ah © 
希 执 普 、 乃 斯 米 、 
PG LEAR, 
里 利 、 大 祖 利 等 


的 209 首 , 占 全 部 乐曲 
人 诗作 中 尤其 以 中 世 
诗作 最 多 , 共 入 选 
J18.8%, 此 外 重要 的 


1 AEVU AHA, LEE, 


毕 拉 勒 。 纳 孜 米 、 艾 


WY, AE, We 


oh) BLK AS Oy SCS BES © FA ECR 
(1441 1501), 他 最 负 盛 pe 品 为 《 思 . 


想 宝 库 》, 是 以 格 则 
的 诗集 , 计 3130 首 、 
其 为 《四 部 诗集 》， 
关 好 、 忠 贞 、 诚 实 ， 
情 的 爱情 抒情 诗 。{ 
诗 , 以 及 包括 大 量 
记 、 文 学 等 内 容 的 
集 》。 他 还 是 一 位 


《十 二 木 卡 姆 》 中 外 
FARE) 就 经 过 纳 瓦 

被 《 十 木下 
民间 达 斯 坦 共 有 《 艾 
素直 与 英 合 天 提 》《 


勒 为 主 的 16 种 格律 诗 
44803 行 。 后 人 又 称 
内 容 绝 大 部 分 为 称颂 
痛斥 欺诈 、 虚 伪 、 负 


也 整理 、 创 作 了 5 部 长 


理论 、 伦理 、 史 学 、 传 
总 共 29 部 《 纳 瓦 依 全 
具有 杰出 才华 的 音乐 
Fe 据 成 书 于 19 世纪 


! 的 《乐师 传 》 记 载 ， 
第 十 套 一 一 《 纳 瓦 木 
衣 的 整理 与 加 了 

}》 ee He shai Ee fre 
a cn j 赛 乃 姆 》《 玉 
赛 乃 拜 尔 》《 法 角 赫 王 


了 与 古 丽 鲁 赫 公 主 》《 乌 尔 丽 哈 与 海 米 拉 
7) (A SPH) EFL AT ES 


执 娜 公主 》《 塔 依 尔 : 


5 tH AT) Cn AREA RE 


HE 


于 尔 人 民 的 心声 


と 


Essa: 


ve 


-~ 


Ae EP 


与 西 琳 》《 拜 赫 拉 木 与 迪 丽 阿拉 姆 》《 邮 买 尔 夏 
赫 与 谢 米 丝 嘉 南 》《 古 丽 夏 与 瓦 莱克 》《 迪 里 达 
尔 王子 与 米 赫 丽 卡 公主 》 等 十 三 部 。 其 中 以 在 
新 疆 各 维吾尔 聚居 区 广泛 流传 的 《 艾 里 十 与 赛 
乃 姆 》 最 为 重要 ， 共 有 十 五 首 该 达 斯 坦 的 选段 
被 填 唱 在 《拉克 木 卡 姆 》《 且 比 巴 亚 特 木 卡 姆 》 
CK ESE SEAR) (HBB OR ZARA RA) (Hc 
IME) AS SABE BE GAS BE) 2 BAS SEE) 
杂 木 卡 姆 》 等 八 套 木 卡 姆 之 中 。 

除 《 玉 素 甫 与 艾 合 买 提 》 歌 颂 了 本 民族 万 
史 传 说 中 的 英雄 之 外 ， 其 他 十 二 部 达 斯 坦 都 属 
爱情 达 斯 坦 类 ， 以 男女 主人 公 之 间 悲欢离合 的 
故事 为 主要 内 容 。 如 《 艾 里 甫 与 赛 乃 姆 》 所 讲 
述 的 就 是 这 样 一 个 故事 : 中 世纪 ， 某 城郭 王国 


的 国王 阿 巴 斯 与 丞相 艾 山 外 出 打猎 ， 遇 到 了 一 
| 。 > 


只 怀孕 的 黄 羊 。 两 人 出 于 怜 悦 之 心 ， 都 不 忍心 
伤害 于 它 , 并 为 双方 妻子 腹 中 的 婴儿 指 腹 为 婚 。 
后 来 ， 艾 山 不 幸 去 世 ， 他 的 儿子 艾 里 甫 与 国王 
的 女儿 赛 乃 姆 一 起 长 大 , 青梅 竹马 , 感情 甚 笃 。 
新 丞相 夏 瓦 改 为 了 自 权 ， 唆 使 自己 的 儿子 、 富 
廷 卫队 长 阿 不 都 拉 夏 特 尔 夺 艾 里 甫 所 爱 ， 并 衣 
陷 说 艾 里 十 与 山中 的 强盗 有 勾结 ， 企 图 血 染 宣 
廷 。 阿 巴 斯 国 王 轻信 旗 言 ， 将 艾 里 甫 全 家 放逐 
Fh Ss. PTR KE, WAR. SH 
南 受 尽 千 辛 万 苦 , ATER EUR PE 
修建 皇宫 花园 之 机 打 入 皇宫 ， 杀 死 阿 不 都 拉 夏 
特 尔 ， 并 揭露 了 他 们 的 阴谋 。 阿 巴 斯 国 王 如 梦 
方 醒 ， 人 悔恨 交加 ， 遂 同意 了 艾 里 十 与 赛 乃 姆 的 
婚 事 。 雨 辻 天 晴 , TE SCE SA, OEE oi 
不 渝 的 有 情人 终 成 卷 属 。 


& fh bh oy A 


维吾尔 人 必 的 心声 


《 | 木下 粉 》 和 各地 方 本 玉 紛 的 唱 同 内 容 
大 至 可 以 分 为 以 下 几 类 : 

(1) 爱情 类 。 此 类 唱词 在 维吾尔 木 卡 姆 中 
所 占 比 例 最 大 。 其 中 有 对 情人 的 迁 美 ， 如 : 


+ 日 化 ki Ze は 


$F 4 7F 处 有 / 


y x + FE 47 | 
« ee k- 
Kt 由 
r TH 
も 
{zt 
5 


2 
B+ 
Te 化 


一 一 (1) Ct OR TOK BE + BTL HD) 


1A BOR. APA: 
, An: 
花蕾 未 绽 ， 我 天 资 之 苑 已 枝 枯 叶 败 
请 呼唤 春 归 ， 让 我 园林 近 青 ,鲜花 怒放 。 
( 胡 外 达 ) 
一 一 《拉克 木 卡 姆 。 太 喀 特 》 


你 的 生命 ,我 的 生命 ,原本 就 同属 一 条 命 ? 
为 了 你 ， 我 的 生命 有 何不 可 牺牲 ? 
一 一 《拉克 木 卡 姆 。 太 赛 勒 克 》 


你 的 双 颊 仿佛 郁金香 ， 
(al We — BF aE A 
Th iy BES eo — FH 
我 渴望 饮 一 口 它 的 蜜 汁 。 
(CX 2H 5 #77 HE) 
一 一 《 且 比 巴 亚 特 木 卡 姆 " 第 二 达 斯 坦 》 


你 是 幸福 之 鸟 ， 我 是 你 的 乞 儿 ， 

请 把 福 社 的 帐 幕 支 到 我 的 头顶 。 
(tir By + HK) 

一 一 《 且 比 世 亚 特 木 卡 姆 "第 二 麦 西 热 责 》 


有 了 情人 有 靠山 没有 情人 难 上 难 ， 
情人 身 姿 多 苗条 ， 说 出 话 儿 蜜 样 甜 。 
一 一 《 木 夏 吾 莱 克 木 卡 姆 .第 一 麦 西 热 责 》 


如 果 你 骑 着 马 回 家 乡 ， 

我 愿意 做 你 的 马 园 。 

求 你 把 我 当 护 身 符 来 用 ， 

只 因 人 人 注意 你 的 容颜 。 

PT AE Cay HE EL KE HE) 


Qo | 


天 上 的 星光 一 内 一 内 

AN ze BA ae FFE TE 

乖巧 可 爱 的 黑 眼睛 姑娘 啊 ， 

你 是 恋人 的 宝贝 心肝 。 

( 吐 ) 《拉克 木 卡 姆 。 且 克 特 》 


黑 届 毛 的 情人 哪 ， 

RF He te ied BB IF HY BR 
KRRKEBT BARE 

为 了 你 的 爱情 而 心 魂 迷 醇 。 

一 一 ( 哈 )《 琼 都 尔 木 卡 姆 ， 第 四 曲 》 


花园 里 长 着 一 株 玫 瑰 ， 
好 像 黄 金 般 无 比 珍贵 ， 
至 今 它 没有 绽开 花蕾 ， 
正好 和 我 的 情人 相配 ， 
一 一 ( 哈 )《 穆 斯 台 赫 扎 特 木 卡 姆 ,第 七 曲 


更 多 的 则 表达 了 在 爱情 领域 里 的 “ 求 不 得 


ue 如 : 


我 饱 尝 你 的 折磨 , 像 你 这 样 折 麻 人 的 丽人 ， 
除了 我 之 外 ， 在 这 世 辣 还 有 谁 曾 遇见 过 ? 
(ALE RA) 

ーー Chil RB HE + OUR EY) 


请 你 展现 那 太 阳 般 光辉 炫目 的 容颜 ， 
LR BAR F OY Mik BK BK 


BAM, AFRKRERK TARLARR, 
KA ADS EERO TIE ee, 
(A BAK) 

一 一 《拉克 木 卡 姆 . 赛 乃 姆 》 


NW 


x 
[av] 
に 


メメ 


人 说 炼狱 之 火 厉害 ,哪儿 比 得 上 爱 火 的 
力量 


对 你 的 相思 念 , 像 座 大 山 时 时 在 我 的 心 上 。 


你 的 眉毛 和 眼睛 ,你 的 整个 风采 让 我 陶醉 ， 
关 赤 你 的 爱情 烈火 单单 把 我 的 心 儿 烧 烧 。 
ーー (BARA EE + AB AF) 


我 苦 苦 追求 恋人 ， 终 于 沦 为 乞丐 ， 

为 此 疏远 了 人 们 ， 只 落得 形 影 相 随 。 
( 诺 比 提 ) 

一 一 《 恰 尔 条 木 卡 姆 ， 小 赛 勒 克 》 


fo A AHR HR HG ET, 
TTR eT ETE 
(BIER + HHH) 

C&R AKI + 太 艾 则 》 


) 格言 类 。 在 歌声 中 唱 出 格言 , 是 新 疆 
上 SS ed dn 
行走 在 乡间 小 道 唱词 中 , 属于 格言 类 的 占有 相当 的 比例 。 这些 
唱词 是 人 生 经 验 的 总 结 ,对 人 们 起 着 劝说 、 奈 
i. ik, AULHS RYE. Mn: 

不 登 上 揪 弹 的 高 山 , 美 大 et 
不 骑 上 黑色 的 走马 , 难以 穿越 荡 茫 荒原 。 

ce 


境况 各 异 者 ， 品 格 性 情 也 会 不 同 ， 
REA ala, PEAT A aR AH 
( 萨 迪 克 ) 
一 一 《拉克 木 卡 姆 。 太 孜 》 


? 倘若 一 个 人 没有 仁爱 和 情义 
Bite A oe A A 即 令 他 是 太阳 ， 于 人 复 有 何 益 


(Ste) 
一 一 《 西 系 木 卡 姆 。 怒 斯 赫 》 


要 知 相 会 这 验方 的 价值 ， 须 问 陷于 离 忧 的 


病人 ， 
要 知情 人 机 唇 的 甜蜜 ， 须 问 渴望 获得 恋人 
受入 。 


粗心 之 人 何以 知道 泪眼 灌 灌 者 的 苦 况 

星星 的 秘密 ， 该 去 问 那些 彻夜 不 眠 之 人 。 
〈 传 祖 力 ) 

一 一 《 木 夏 召 莱克 木 卡 姆 。 阿 比 倩 希 曼 》 


检 柏 树 若 不 笔直 就 投入 火 中 烧 掉 ， 

花 儿 着 不 鲜艳 就 让 风 儿 把 它 刊 跑 。 
(ABR) 

一 一 《 西 及 木 卡 姆 .第 二 麦 西 热 南 》 


疗 人 啊 , 快 自愿 放弃 相互 的 仇恨 与 敌意 吧 ， 
否则 ,你 纵然 费 尽 心机 也 不 能 将 命运 改变 。 


好 人 的 名 声 ， 在 人 间 终 将 流芳 百世 ， 
为 非 作 丈 之 徒 ， 绝 无 任何 口碑 可 言 。 
( 麦 赫 尊 ) 
一 一 《 艾 介 姆 木 卡 姆 。 怒 斯 赫 》 


(3) 哀叹 命运 类 。 生 话 在 被 高 山 峻 岭 、 戈 
壁 沙 滩 所 包 绕 的 绿洲 上 的 维吾尔 人 对 人 类 的 悲 
剧 意识 有 着 切身 的 体验 ， 他 们 常常 通过 歌声 哀 
叹 命运 的 乖 蹇 、 人 间 的 不 平 , 诉说 心中 的 悲痛 。 
伊斯兰 教 中 的 苏 非 教 派 认为 人 今生 全 属 虚 幻 ， 
受 敬 受难 , 理 所 应 当 , 只 有 来 世 才 充满 希望 十 
- 木 卡 姆 》 所 选 唱词 的 一 些 作者 ， 有 的 本 身 就 
是 苏 非 派 的 信徒 ， 也 有 的 深 受 苏 菲 派 教 义 的 影 


} 


TS 


- 维吾尔 人 民 的 心声 


养 蛋 是 绿洲 人 古老 的 副业 


知足 常 乐 


艰辛 的 生活 也 充满 希望 
响 ， 在 他 们 的 诗作 中 就 更 能 见 到 为 数 不 少 的 豪 
疏 命 运 的 段落 。 如 : 

世上 再 难 找到 像 我 这 样 共 


BE ARR KE AEE 


\Gic 


>? 


Pew AA, AVAL SE ES, 
HAM GRAT HEME, 人 间 的 不 平 。 


我 多 么 无 窑 无 挂 ， 麦 吉 依 也 望尘莫及 
哪 有 故土 和 房 舍 家 园 ， 哪 有 什么 恋人 ? 


一 味 期 待 世 人 的 仁义 忠诚 和 善心 ， 
无 异 用 感情 的 毒 鸠 去 维护 生命 。 

( 赛 布 里 ) 
一 一 《 乌 夏 克 木 卡 姆 "第 四 达 斯 坦 》 


麦 吉 依 也 不 曾 像 我 在 灾难 的 荒漠 中 受 此 前 元 ， 
有 谁 曾 像 我 这 流浪 汉 在 苦难 中 旋风 般 飞 旋 。 


KMERSRRA SEM CWS, 
ey AR a ty AE 0 KS AH 


toot tae RR, BRR RK KER, 
HAR ot, KARR ORS, 


经 受 磨难 已 成 习惯 ， 谨 弱 困 顿 令 我 不 安 ， 
MRR BOR BS ERR KZ Bl RH 


起 户 使 蕉 天 愁眉 不 展 , 血泪 令 大 地 般 红 一 片 
我 痛苦 的 烈火 炽 燃 不 熄 ， 谁 来 体贴 我 经 受 
的 苦难 ? 


RRZBERAM, BRAG FSD, 
PBK EA BB RO RA HAMAR. 


FLU A 5, MRI OR mR , 
有 淮 同 情 我 的 苦 囊 ,能 与 我 倾心 交谈 ? 


QO #120 —____ 


我 无 知己 相助 ， 又 无 密友 相伴 
找 不 到 良策 妙 方 ， 缺 少 耐心 且 志 下 不 安 。 


心 灰 意 懒 ， 清 晨 我 咀 然 长 叹 冒 出 黑 烟 ， 
ZETRAR AALS NKR, 


命运 的 强盗, 世道 的 敌人 招致 我 遍体鳞伤 ， 
灵魂 已 游离 出 躯体 ,躯体 淹 留 于 灵魂 的 哀叹 。 


纳 瓦 依 ， 痛苦 越 深 你 越 要 痛 饮 欢乐 之 酒 ， 
无 论 何 种 困 捷 圣 爱 之 酒 能 解 聊 心中 的 忧 烦 。 
(ABR) 

一 一 《 纳 瓦 木 卡 姆 。 序 曲 》 


(4) 宣传 弘扬 伊斯兰 教义 类 。 公 元 10 世 纪 
未 ,维吾尔 人 的 先 民 开 始 版 依 伊斯兰 教 ， 至 公 
元 16 世 纪 塔 里 木 盆地 四 缘 和 吐鲁番 .哈密 盆地 
诸 绿 洲 的 子 民 们 全 都 成 为 笃信 伊斯兰 教 的 称 斯 
林 。 伊斯兰 教 企 ” -个 真主 ,个 最 后 的 先知 ” 
的 原则 基础 上 提倡 “六 信 ”: fa ERR, 信 天 
使 ,信安 拉 的 使 者 (穆罕默德 是 安 拉 最 后 的 一 
位 封印 使 者 、 先 知 )， 信 天 启 的 《古兰经 》 信 
前 定 , 信 末 日 审判 。 伊斯兰 教 的 礼仪 为 念 (《 可 
兰 经 》 及 清真 言 )、 礼 (FE). & ( 戒 )、 课 ( 捐 
赠 ) 、 朝 〈 拜 圣地 麦 加 ) 这 “五 功 " 。 在 维吾尔 
《十 二 木 卡 姆 》 和 各 地 方 木 卡 姆 的 唱词 中 , 都 有 
为 数 不 多 的 宣传 这 “六 信 ” 和 “五 功 ” 的 段落 。 
如 : 

强大 的 真主 ， 是 你 创造 了 天 地 ， 

你 不 要 使 信徒 像 我 这 样 主 异 。 

你 不 要 让 我 们 在 旷野 焦灼 期 待 ， 

开 思 吧 ， 你 不 要 使 我 启 启 哭泣 。 

(《 达 里 达尔 王子 与 米 赫 丽 卡 公主 》) 
一 一 《 苹 介 姆 木 卡 姆 ， 第 一 达 斯 坦 》 


FRA 


る 


宰 , 你 纯洁 、 辉 煌 无 比 ， 
ーー- ( 吐 ) 《拉克 木 卡 姆 。 木 凯迪 满 》 


( 吐 )《 木 夏 吾 莱克 木 卡 姆 。 赛 勒 克 》 


(5) 思念 亲人 类 。 在 《刀郎 木 卡 姆 》《 吐 鲁 


鼻 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 中 ， 还 可 以 见 到 


维 再 尔 人 民 的 心声 


些 以 思念 亲人 为 内 容 的 唱词 ， 其 中 表达 了 对 
父母 、 对 兄弟 和 姐妹 浑厚 和 诚挚 的 情感 。 如 ; 


Ri REM, RAY BR, 


挥 酒 汗 血 ， 


历尽 艰辛 
Wie, AK, 


诉求 ， 向 造物 主 点 灯 。 


可 在 父亲 面前 流泪 ， 


我 为 何 给 
我 的 脸 像 
我 如 同 燃 
盖 提 县 《拉克 巴 亚 宛 木 卡 姆 》 


局 上 


Bf 亲 诉苦 
马 前 的 麦草 ， 
尽 的 蜡烛 


母亲 的 去 世 使 我 心慌 ， 


我 好 比 折断 了 翅膀 ， 
KB A EER RIA, 


苦难 使 我 黯然 心 伤 。 


我 不 知 到 何 处 寻找 。 
阿 瓦 提 县 《 沙 木 克 巴 亚 宛 木 卡 姆 》 


假如 父母 在 人 间 ， 
我 也 不 会 如 此 伤感 ， 


RAB AS CE HR, 
我 的 眼泪 已 流 干 。 
ーー (+L) (ABR 


木 卡 姆 。 且 克 特 》 


父母 双双 离别 人 世 
人 
RG BRAK Be Hh we 
仍然 吐 不 尽 网 AY AE IES 
( 吐 )《 乌 夏 克 木 
a + 赛 勒 凯 》 


这 处 姊妹 每 天 见 ， 红宝石 般 的 石榴 
互 诉 心 曲 多 方便 ， 
远 处 姊妹 见面 难 ， 
想念 起 来 泪 涟 泛 

( 吐 ) 《拉克 木 卡 
Hi} + FEEL IL) 


(6) 叙述 历史 类 。 这 类 
歌词 主要 见于 《哈密 木 卡 
好 》 中 。 如 《 穆 斯 台 赫 抽 特 
木 卡 姆 》 中 的 第 三 曲 《 亚 尔 
BEA), 叙述 了 17 世 纪 
反抗 准噶尔 汗 国 入 侵 者 的 
民族 英雄 震 麦 尔 英勇 奋战 
的 悲壮 故事 。《 穆 斯 台 赫 扎 
特 木 卡 姆 》 第 二 分 章 第 十 
曲 《 怀 着 她 仇 分 手 》 是 历史 
民歌 《 铁 木 尔 之 歌 》 的 一 部 
分 。 铁 木 尔 是 民国 初 年 哈 
密 、 吐鲁番 起 义 的 首领 , 后 
被 当时 任 新 疆 督 军 的 杨 增 
新 招安 诱杀 。《 穆 夏 威 莱克 


维吾尔 人 民 的 心声 


甘甜 


木 卡 姆 》 第 十 一 曲 《 亚 奇 伯 克 》 是 历史 叙事 长 诗 
《 亚 奇 伯 克 》 的 一 部 分 , 诗 中 的 主人 翁 亚 奇 伯 克 是 
公元 17 世纪 领导 哈密 人 民 对 准噶尔 人 侵 者 进行 
英勇 斗争 的 民族 英雄 。《 都 东 木 卡 姆 》 第 四 曲 《 伊 
斯 兰 伯 克 》 选 自 长 篇 叙事 诗 《 伊 斯 兰 伯 克 》, 歌颂 
了 这 位 兽 和 清朝 官兵 作 斗 争 的 英雄 , 叙述 了 他 的 
斗争 事迹 和 牺牲 经 过 。 

《 穆 斯 台 赫 扎 特 木 卡 姆 》 第 二 分 章 第 三 曲 
《 淖 毛 湖 之 歌 》 和 《都 名 木 卡 姆 》 第 十 一 曲 《 星 
星 峡 》 通 过 讲述 历史 ,控诉 了 统治 哈密 地 区 的 
王爷 的 残酷 ， 表 达 了 劳动 人 民心 中 的 愤 浇 和 
哀怨 : 

淖 毛 湖 % 是 个 荒凉 的 地 方 ， 

长 着 无 数 的 红柳 和 胡杨 。 

天 气 炸 热 ， 差 事 沉重 

人 们 已 失去 生存 的 力量 。 


>»? 


再 别提 那 淖 毛 湖 吧 ， 
淖 毛 湖 是 座 苦难 的 监狱 。 
SALE JE HY BE Km HH 
老百姓 都 是 王爷 的 差 夫 。 
一 一 《 淖 毛 湖 之 歌 》 


星星 峡 " 是 座 戈 辟 荒 滩 ， 
夹 在 两 座 大 山 之 间 ， 

回头 望 着 去 哈密 的 大 路 
BAB Te eT RAR, 


星星 峡 的 长 路 多 么 难 走 ， 
在 路 上 我 失去 了 右手 . 
BRA EX Ee 
只 怕 我 的 移 娘 会 有 罪 受 


夏 木 呼 苏 王爷 多 么 残酷 ， 
让 我 走 上 了 星星 峡 之 路 
他 给 我 两 条 鞭子 ， 

让 我 赶 着 瘦弱 的 马 儿 。 


星星 峡 的 路 途 多 么 艰难 ， 
两 匹 瘦 马 饿 死 在 路 边 。 
石子 路 走 得 我 磨 破 了 双 肢 
让 我 直上 了 星星 峡 之 路 
他 给 我 两 条 鞭子 ， 
LAR aE HH BL. 


星星 峡 的 路 途 多 么 艰难 ， 
两 匹 瘦 马 饿 死 在 路 边 ， 
石子 路 走 得 我 磨 破 了 双 脚 。 
RHR BAT ER 
一 一 《星星 峡 》 
哈密 《 胡 甫 提 木 卡 姆 》 第 十 六 曲 《 山 里 洪 


老少 感 宜 的 “ 转 轮 ”游戏 
巴 》( 又 名 《哪里 来 的 骆驼 客 》) 填 唱 着 汉语 的 
歌词 ， 这 既是 遥远 的 丝绸 之 路 所 留 下 的 历史 


印迹 ， 也 是 维吾尔 族 和 汉族 文化 交流 的 生动 
哪里 来 的 骆驼 客 ， 山 里 洪 巴 嗨 呼 嗨 ， 

oY ee aN Oe Oe el) BE ip ip 
Oe Oe OR ay Bk BY uy BE BE, ph ae 
MARA RA, 1 BR ee 


AEB BA OE Su) BR i 

二 柄 二 後 二分 半 , LER EBS, 

ARM ERED, wy BH eg 

RB BAB, ly BE Ee ee 

综 上 所 述 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 的 唱词 中 既 有 哲 
人 的 艇 言 ， 也 有 上 苍 的 告 诚 ， 既 表达 了 维吾尔 


人 对 幸福 生活 的 向 往 、 对 甜蜜 爱情 的 追求 ,更 
表达 了 维吾尔 人 特有 的 苦 中 取乐 的 精神 从 中 ， 
我 们 看 到 了 维吾尔 人 勤 蓉 、 和 勇敢、 入 朴 、 热 情 、 
IFA. BRA AA RPE. bee 
维吾尔 族 古典 诗作 及 民间 歌谣 所 常用 的 以 景 起 
兴 、 以 物 起 兴 、 以 情 起 兴 及 生动 的 正比 、 反 比 、 
排比 等 “ 非 直 陈 ”的 文学 表现 手法 ， 看 到 了 其 
中 引 希 据 典 , 高 意 深 遂 的 一 介 介 段落 。20 世纪 
70 年 代 的 某 一 天 ， 草 帅 先 生来 新 疆 访问 ， 在 新 
疆 歌 剧团 的 小 排练 厅 观 看 演出 ， 每 当 翻 译 用 简 
单 而 未 经 修 琢 的 口头 语言 译 出 维吾尔 语 歌词 的 
大 意 时 ， 他 都 会 大 声 地 连连 呼喊 :“ 好 ! 好 |! ” 
维吾尔 传统 音乐 唱词 中 所 常用 的 比 兴 手 法 的 魅 
力 感动 了 这 位 艺术 大 师 , 也 必然 会 感动 全 新 疆 、 
全 国 乃 至 世界 各 国 的 人 民 和 群众 。 


注 OF: 

@ 见 《大 唐 西 域 记 》 第 54 页 “ 层 支 国 ”条 RK” HSK” HH), 

@ 本 文中 所 载 《 十 二 木 卡 姆 》 中 各 套 木 证 姆 的 顺序 、 名 称 以 及 其 各 组 成 部 分 的 名 称 ， 均 以 中 国 大 百科 全 书 出 
版 社 出 版 的 《维吾尔 十 二 木 卡 姆 》 为 准 ， 对 以 前 不 同 版 本 所 载 的 不 同音 译 ， 一律 改 为 现 名 。 

@ 达 斯 坦 其 ， 意 为 “ 普 唱 达 斯 坦 者 ”。 

名 对 《十 二 木 卡 姆 》 名 称 的 解释 ,请 参阅 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 出 版 的 《维吾尔 (十 二 木 卡 姆 )》 和 阿 不 都 秀 
库 尔 ， 穆 军 默 盆 依 明 :《 论 维 知 尔 古典 音乐 《十 二 木 卡 姆 )》。 

回 本 表 中 未 加 括号 的 数字 ， 来 源 于 音乐 出 版 社 、 民 玫 出 版 社 1960 年 版 《十 二 木 卡 姆 》， 外 加 括号 的 数字 ， 来 
源 于 艾 买 提 江 《关于 维吾尔 本 卡 姆 及 其 音乐 结构 的 研究 》， 载 《新 给 社 联通 讯 》1989 年 第 5 期 。 

@@ 在 维 豆 尔 语 中 ， 后 级 “其 ”这 一 词根 表示 以 此 道 为 职业 者 或 精 于 此 道 者 。 

@ 本 表 所 列 1993 年 版 ,由 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 演唱 (新 给 音像 出 版 社 出 版 发 行 ) ,曲谱 由 新 给 人 民 出 版 社 出 版 ; 
1997 年 版 按照 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 出 版 的 《维吾尔 十 二 木 卡 姆 》 曲 谱 为 准 ， 

《关于 多 浪 维 吾 尔 人 》， 载 《西北 民族 研究 》1988 年 第 1 期 。 

加载 《 新 给 社 联 通讯 》1989 年 第 3 期 。 

加 载 《新 给 艺术 》1988 年 第 5 期 。 

@@ 玛 喇 尔 巴 什 ， 巴 楚 县 的 维吾尔 语 称谓 。 

@@ 库 罗 帕 特 金 著 该 书 在 1876 年 ， 他 所 谓 的 150 年 前 当 为 1726 年 左右 。 

OARA: MMSE), KR CAMBER) 第 322 页。 

四 《新 疆 各 民族 历史 文化 词典 》 第 150 页 。 

四 本 引文 中 的 境内 指 今 巴林 县 境内 。 

四 巴 楚 县 地 方志 编 甘 委员 会 编 :《 巴 楚 县 志 》 第 845 页 。 

加 本 一 览 表 以 文化 部 民族 民间 文艺 发 展 中 心 、 新 疆 维 吾 尔 自治 区 吐 得 荔 地 区 文体 局 、 部 善 县 人 民政 府 文体 局 
Sh CLR SAP) (民族 出 版 福 ，1999 年 版 ) 为 据 。 

@ 纳 格拉 : 即 铁 腔 皮 面 鼓 ， 以 两 只 音 高 不 同 者 为 一 对 ， 手 执 两 根木 棒 涡 击 ， 曾 被 意译 为 “ 铁 鼓 ”。 

四 冬 巴克 : 低音 忽 雍 ， 只 用 一 只 ， 由 一 人 执 一 根木 棒 击 打 乐 曲 中 的 强 音 。 

加 本 一 览 表 以 新 给 维吾尔 自治 区 哈密 地 区 文化 处 编 《 哈 密 木 卡 姆 》( 人 民 音 乐 出 版 社 ，1994 年 北京 版 ) 为 据 。 

四 转 引 自 阿 不 都 秀 库 尔 ' 吐 尔 地 :《 人 民 的 艺术 学 校 一 一 考 西 热 击 》， 载 《新 给 社 会 科学 》1983 年 第 1 期 第 59 页 。 

@@ 一 种 在 土 坑 中 烤 制 的 面 饼 ， 是 维吾尔 人 主要 的 食品 。 

四 罗布 地 区 指 罗 布 泊 四 周 ， 即 尉犁 县 、 若 羌 县 一 带 。 

OCH), 源 于 凉 州 ( 今 甘肃 武威 ), 史 载 由 后 秦 大 将 吕 光 伐 危 兹 后 掠 挟 东 还 的 龟 兹 乐 亚 与 当地 各 民族 传统 
RFRA, 

OLA: 《西域 南海 史 地 考证 论著 汇 辑 》， 第 133 页 。 

久 馈 坊 ， 烤 馈 用 的 土 制 回 坊 ， 其 形状 像 一 只 倒 扣 的 碗 。 中 空 处 放置 木柴 或 煤炭 ， 四 周 贴 放 面 饼 。 

DAT: 维吾尔 语 “ 沙 木 沙 ”"， 一 种 在 馈 坟 里 烤 热 的 长 形 或 梯形 肉 馅 包子 。 

@ 关于 麦 西 热 甫 的 种 类 和 各 种 游戏 、 表 演 、 逢 到 ,可 参看 阿 不 都 秀 库 尔 。 吐 尔 地 :《 人 民 的 艺术 学 校 一 一 玄 西 
热 珊 》， 努 鲁 木 :《 维 囊 尔 戏剧 艺术 展现 的 锥 形 》, 哈 德尔 ,操守 尔 :《 刀 郎 麦 西 热 囊 》， 李 季 莲 :《( 刀 郎 木 卡 
姆 ) 及 “刀郎 豆 西 热 甫 ”中 的 看 中 》 等 文稿 。 

四 任 半 声 :《 唐 戏弄 》 第 6 一 8 页。 

国 吉 那 孜 : 抬 尸 架 ， 形 如 放大 的 据 床 。 维 豆 尔 人 死 后 经 过 净 身 ， 即 要 身 训 白布 置 于 其 上 ， 再 到 清真 寺 念 经 超 


度 后 抬 至 基地 人 莽 。 
全 一 一 一 维吾尔 人 民有 的 心声 ees 


=a > 


@ GIL: 维吾尔 语 ， 即 集 市 。 

图 本 书 中 选择 的 维吾尔 木 卡 姆 唱词 《十 二 木 卡 姆 》 以 新 给 维吾尔 自治 区 十 二 木 卡 姆 研究 学 会 、 新 给 维吾尔 自 
治 区 古典 文学 研究 会 编 《 维 吾 尔 十 二 木 卡 姆 》( 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 ,1997 年 版 ) 为 据 ， 买 买 提 吐 尔 避 、 
巴 吾 示 等 整理 , 王 一 之 等 翻译 ;刀郎 木 卡 姆 》 以 全 刀郎 木 卡 姆 》 生 态 与 形态 研究 ”课题 组 整理 稿 为 据 ， 牙 
A KS BER, FA ROR, 《吐鲁番 木 卡 姆 》 以 文化 部 民族 民间 文艺 发 展 中 心 、 新 给 维吾尔 
自治 区 吐 重 番地 区 文化 体育 局 、 邯 普 县 人 民政 府 文化 体育 局 编 《 吐 重 番 木 卡 姆 》( 民 族 出 版 社 ，1999 年 版 ) 
为 据 ， 艾 合 买 提 。 玉 赛 音 等 整理 , 哈 运 昌 等 翻译 ij 哈密 木 卡 姆 》 以 新 给 维 吾 尔 自治 区 哈密 地 区 文化 处 编 《 哈 
害 木 卡 姆 》( 人 民 音 乐 出 版 社 ,1994 年 版 ) 为 据 ， 阿 不 列 孜 。 司 马 义 等 整理 ， 郝 关中 翻译 。 本 文中 所 引 的 唱 
词 和 曲谱 片断 ， 选 自 《 十 二 木 卡 姆 》 者 ， 先 在 括号 内 标示 作者 或 “ 达 斯 坦 ” 的 名 称 (民歌 不 标 ) ， 然 后 直接 
标示 木 卡 姆 和 段落 的 名 称 ， 选 自 《 刀 郎 木 卡 姆 》 者 , 在 前 面 括号 中 标明 县 份 ， 然后 标示 木 卡 姆 和 段落 名 称 ; 
选 自 《吐鲁番 木 卡 姆 》 及 《 哈 寓 木 卡 姆 》 者 ， 在 前 面 括号 中 标明 (ot) 或 ( 哈 ) ， 再 标明 木 卡 姆 和 段落 名 称 。 

@ 帕 尔 哈 特 :维吾尔 民间 流传 的 爱情 长 诗 《 帕 尔 哈 特 与 西 琳 》 中 的 男 主人 公 。 

BEER: 维吾尔 民间 流传 的 爱情 长 诗 《 莱 丽 与 麦 吉 依 》 中 的 男 主 人 公 。 

@ BM Gi: 对 先知 穆 军 默 德 的 尊称 。 

ORLA: 位 于 新 给 哈密 地 区 伊 亚 县 的 一 片 沼泽 地 ， 曾 是 哈密 王 流放 犯人 的 地 方 。 

OLE. 为 甘肃 、 新 苯 交 界 之 地 。 哈密 王 曾 在 此 地 设置 兵 站 ,为 保证 供给 ， 经常 强迫 穷苦 的 百姓 为 兵 站 运 
ik Rh, 


除了 唱词 之 外 , 维吾尔 木 卡 姆 的 艺术 魅力 ， 

还 在 于 她 具有 着 独特 的 音乐 形态 特点 。 由 于 《十 

- 木 卡 姆 》 在 维吾尔 木 卡 姆 艺术 中 具有 代表 性 

地 位 , 本 章 即 以 《十 二 木 卡 姆 》 为 重点 , 从 体裁 

与 结构 模式 、 乐 律 与 乐 调 、 节拍 与 节奏 、 旋 律 特 

征 及 其 变化 手法 、 表 现形 式 及 使 用 的 主要 乐器 
等 方面 逐一 介绍 。 


维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 至 今 已 有 3 个 版 本 面 
世 ， 第 一 版 1960 年 由 音乐 出 版 社 、 民 族 出 版 社 
出 版 , 依据 是 吐 尔 地 阿 洪 等 木 卡 姆 大 师 在 20 世 


ae 
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纪 50 年 代 留 下 的 录音 ; 第 二 版 1993 年 由 新 疆 人 
民 出 版 社 出 版 ， 依 据 是 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 演唱 
的 录音 (新 疆 音 像 出 版 社 1993 年 出 版 的 盒 式 录 
音 带 ， 代 号 : (XL 一 100) ISRC CN - HI1 - 
93 一 0003 — 0/A, J6), 第 三 版 1997 年 由 中 
国 大 百科 全 书 出 版 社 出 版 ， 依 据 是 新 疆 木 卡 姆 
CAA, .新 疆 艺术 学 院 木 卡 姆 班 演唱 的 录音 (新 
疆 音 像 出 版 社 2002 年 出 版 的 光盘 , 代号 : ISRC 
CN — HI1 - 02 - 363 — 00/A, J6), 

由 于 种 种 原因 ， 第 一 、 三 版 的 曲谱 和 录音 


we 
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之 间 有 着 一 些 差距 。 第 二 版 先 由 新 疆 木 卡 姆 艺 
术 团 的 买 提 肉 孜 ' 吐 尔 还 记 谱 , 后 由 笔者 根据 录 
音 对 全 部 曲谱 做 了 审定 ， 并 经 过 黄 翔 鹏 、 乔 建 
中 、 IG. WE, RRS SRE. 时 任 
中 国 传统 音乐 学 会 会 长 、 中 国 艺术 研究 院 音乐 
研究 所 所 长 的 黄 翔 鹏 先生 在 鉴定 后 欣喜 地 给 时 
任国 家 民 委 主任 的 司马 义 ， 艾 买 提 和 任 新 疆 社 
会 科学 院 副 院 长 的 买 买 提 明 ， 玉 素 甫 写 了 热情 
洋 洪 的 視 信 , 全文 如 下 : 
司马 义 " 艾 买 提 主任 、 买 院 长 并 木 卡 姆 记 谱 鉴 
定 会 全体 同志 。 
我 荣幸 地 参加 了 鉴定 会 并 且 深 为 会 议 提 
供 的 记 谱 成 果 感 到 高 兴 。 维吾尔 人 民 的 《十 二 
木 卡 姆 》 音 乐 是 世界 文化 的 瑰宝 。 近 三 四 十 年 
来 ， 新 疆 维吾尔 自治 区 与 有 关 专 业 工作 者 为 
了 木 卡 姆 的 保存 、 演 奏 与 研究 工作 的 开展 作 
了 很 大 的 贡献 。 现 有 记 谱 的 高 水 平 的 成 绩 可 
以 说 是 上 述 工作 成 效 的 反映 ， 也 是 记 谱 人 员 
勇于 吸收 国内 外 音乐 学 有 关 研 究 工 作 中 各 种 
最 新 成 果 的 反映 。 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 的 这 
些 记 谱 成 果 按 计划 出 版 后 ， 必 将 进一步 促进 
木 卡 姆 研究 工作 的 开展 ， 并 为 记 谱 工作 的 进 
一 步 完 善 提供 一 个 最 新 的 研究 基地 。 为 此 ,我 
既 祝 贺 这 一 高 水 平成 果 的 诞生 ， 也 更 祝贺 世 
办 文化 瑰宝 木 卡 姆 的 研究 事业 蒸 燕 日 上 ， 前 


HEM. 
AM KAR 
因 第 二 版 的 乐谱 比较 好 地 做 到 了 曲谱 同 
步 , 因此 , 在 本 文 之 中 所 引 的 《十 二 木 卡 姆 》 曲 
谱 皆 以 该 版 本 为 据 。 同 时 采取 了 两 点 措施 : 一 、 
尽 可 能 地 采用 不 属于 补充 和 调整 的 吐 尔 地 阿 洪 
等 老 一 辈 木 卡 姆 其 所 传承 下 来 的 乐曲 作 谱 例 | 
二 、 对 于 乐曲 的 “ 调 ”, 根据 “ 音 谱 同步 ”的 原 
则 标 出 , 同时 在 括号 中 写 明 本 来 应 该 属于 哪个 
“ 调 ”。 如 《 纳 瓦 木 卡 姆 》， 标 作 1 =F (G)。 
众所周知 ， 目 前 维吾尔 木 卡 姆 的 研究 沿 
处 于 起 步 阶段 ， 对 于 其 音乐 形态 的 研究 更 为 
粗浅 。 维 吾 尔 木 卡 姆 的 音乐 实践 和 迄今 为 止 
所 通行 的 以 17 至 20 世纪 欧洲 城市 音乐 为 基 
础 的 基本 乐理 有 着 相当 的 距离 ， 而 我 们 又 拿 
不 出 男 一 套 成 熟 的 理论 来 替代 通行 至 今 的 基 
本 乐理 ， 这 又 为 介绍 维吾尔 木 卡 姆 的 音乐 形 
态 特 点 增添 了 另 一 层 的 困难 。 近 年 来 ， 新 疆 
艺术 研究 所 的 音乐 研究 工作 者 在 中 国 艺术 研 
究 院 音乐 研究 所 等 有 关 单 位 的 协助 下 ， 努 力 
探索 以 木 卡 姆 为 代表 的 新 疆 各 民族 传统 音乐 
在 乐 律 、 乐 调 、 节 拍 、 节 秦 等 方面 的 特点 及 
记录 、 表 达 这 些 特点 的 办 法 ， 取 得 了 一 定 的 
成 绩 。? 本 章 的 介绍 即 是 这 些 努 力 和 探索 的 
继续 。 


第 一 ”体裁 与 结构 模式 


维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》， 是 融 歌 乐舞 乐 与 
器 乐于 一 体 的 大 型 套 曲 。 其 中 的 歌 乐 ， 又 包括 
以 抒发 感情 为 主 的 叙 咏 歌曲 和 以 表述 故事 为 主 
的 级 事 网 曲 两 类 ， 和 舞 乐 大 都 也 以 歌唱 的 形式 表 
現 , 因此 又 可 称 作 歌 舞曲 ， 器 乐 间 于 歌 乐 之 中 ， 


有 着 器 乐 表演 和 舞蹈 伴奏 双重 的 功能 。-- 般 说 
来 ,《 十 二 木 卡 姆 》 中 每 一 套 木 卡 姆 的 第 一 大 部 
分 一 一 琼 乃 额 曼 部 分 前 部 的 散 序 ( 木 凯 迪 满 )、 
太 艾 则 、 奴 斯 赫 、 小 赛 勒 克 等 乐曲 属于 叙 咏 歌 
曲 ， 后 部 的 朱 拉 、 赛 乃 姆 ， 大 赛 勒 克 、 太 依 克 特 


De | 


: L oo 
a 
ar- 区 Ps 
> a 1 
uw - 


“旋转 ” 维吾尔 钼 中 的 特色 之 一 

和 每 一 套 木 卡 姆 的 第 三 大 部 分 一 一 麦 西 热 甫 部 分 
的 乐曲 属于 歌舞 音乐 ( 舞 乐 ); 每 一 套 木 卡 姆 的 第 
-大 部 分 达 斯 坦 部 分 的 乐曲 属于 叙 歌 曲 , 每 
- 套 木 卡 姆 中 琼 力 额 曼 部 分 和 达 斯 坦 部 分 的 迈 
尔 乎 里 段落 属于 器 乐 。 

在 每 一 套 《 刀 郎 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 
之 中 ， 除 篇 幅 不 长 的 散 板 序 唱 属 于 叙 咏 歌曲 之 
外 ， 其 余 大 部 分 乐曲 都 显示 出 歌舞 音乐 的 特征 

AOR. 舞 乐 性 质 , 属于 能 够 为 舞蹈 伴奏 
的 歌曲 。 在 这 两 种 维吾尔 木 卡 姆 中 都 没有 独立 
的 器 乐 段落 。 

每 一 套 《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 中 的 木 凯迪 满 、 巴 
希 且 . 克 特 、 且 克 特 、 亚 郎 且 克 特 部 分 属 叙 咏 歌曲 ， 
之 后 的 朱 拉 、 赛 乃 姆 、 赛 勒 克 ( 茄 希 冬 ) 部 分 属 
歌舞 音乐 .除了 在 丝竹 乐器 伴奏 下 歌唱 这 种 表演 


形式 之 外 ,《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 还 有 另 一 种 鼓吹 乐 的 
表演 形式 : 以 一 支 苏 乃依 奏 旋 律 ， 三 对 纳 格拉 加 


-只 冬 巴 克 击 节 相 伴 。 此 时 的 《吐鲁番 木 卡 姆 》 
兼 有 器 乐 和 舞 乐 的 性 质 。 

(ARAB) COBB AS RAED) 和 CHS 
木 卡 姆 》 均 属 板式 变化 体 套 曲 ， MM 
发 姆 中 可 以 见 到 主要 乐 调 和 主题 旋律 的 贯 
ee 
有 相对 统一 、 固 定 的 横向 的 结构 和 板式 变化 模 
式 .。《 哈 密 木 卡 姆 》 属 只 曲 联 组 体 套 曲 , 在 每 一 
套 木 卡 姆 中 基本 见 不 到 主要 乐 调 和 主题 旋律 的 
贯 军 ， 也 见 不 到 相对 统一 、 固 定 的 横向 的 结构 
和 板式 变化 模式 。 

《十 二 木 卡 姆 》 的 横向 结 
式 如 下 表 所 示 。 


a) FU AE 


《十 二 木 卡 姆 》 的 结构 和 板式 变化 表 2 
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区 秀 尔 给 


© EEA A UTE IEA 一 


佩 希 热 维 迈 尔 乎 里 、 区 秀 尔 给 
太 依 克 特 eh 
第 一 达 斯 坦 


a 
IF 


达 
中 慢 板 
斯 
= 三 达 斯 坦 到 同上 
ee a 
er fom 
第 四 达 斯 同上 bil 
8 


中 
et | RH 
TH 
; 党 
a 
a] 4 
Ri i 


第 三 麦 西 热 甫 中 快板 


HH 
落 | OR 
ロニ ニ ビ 


《刀郎 木 卡 姆 》 的 横向 结构 和 板式 变化 模式 如 下 表 所 示 : 


《刀郎 木 卡 姆 》 的 结构 和 板式 变化 表 ” 


色 利 尔 玛 


= 
Ald E&I 


《吐鲁番 木 卡 姆 》 的 横向 结构 条 


] 板 式 变 化 模式 如 下 表 所 示 : 


《吐鲁番 木 卡 姆 》 的 结构 和 板式 变化 表 有 


乐曲 名 称 


木 凯 迪 满 


大 大 大 大 大 
冬 大 大 大 大 大 大 


を | 天 = 


大 大 


冬天 大 大 ROK) B+ OR KKK 冬 0 大 大 天 FY 


IZ AB AL 克 特 慢 板 


大 大 大 大 冬 大 ・ 大 


大 大 大 大 大 大 


を を | 


大 4 
RAK 大 大 大 


* 大 


科大 冬 


朱 拉 中 板 


を 大 大 9 类 类 HE HY 


赛 乃 姆 中 板 至 快板 


冬 大 大 冬 大 | 


纳 孜 尔 孔 快板 


赛 勒 克 


Alt | 上 | 上 | 上 | 上 
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BF RF 
如 果 我 们 对 《十 二 木 卡 姆 》 的 琼 乃 额 曼 部 
分 和 《刀郎 木 卡 姆 》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 进 行 一 次 


比较 ， 就 可 以 看 出 : 三 者 都 以 散 板 序 唱 ( 木 凯 
迪 满 ) 开始 ,《 刀 郎 木 卡 姆 》 中 的 且 克 脱 曼 .《 吐 
鲁 番 木 卡 姆 》 中 的 巴 希 且 克 特 和 《十 二 木 卡 姆 》 
中 太 艾 则 的 板式 相近 ,《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 中 的 亚 
郎 且 克 特 和 《十 二 木 卡 姆 》 中 奴 斯 赫 的 板式 相 
UL, 《刀郎 木 卡 姆 》 中 的 赛 乃 姆 、《 吐 鲁 番 木 卡 
姆 》 中 的 朱 拉 和 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 朱 拉 、 赛 
乃 姆 的 板式 相近 ,《 刀 郎 木 卡 姆 》 中 的 色 利 尔 玛 
又 和 《十 二 木 卡 姆 》 中 穹 赛 勒 克 的 板式 相近 。 从 
总 的 结构 来 说 ,《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 和 《十 二 木 卡 
姆 》 琼 乃 额 曼 部 分 相近 ,《 刀 郎 木 卡 姆 》 则 犹如 
《十 二 木 卡 姆 》 琼 乃 额 曼 部 分 和 《吐鲁番 木 卡 姆 》 


的 浓缩 。 

各 类 维吾尔 木 卡 姆 中 各 乐曲 的 篇 幅 各 不 相 
le]: 长 大 者 由 10 个 左右 段落 , B16, 18 +B 
沙 构 成 , 中 等 者 由 4 至 9 个 段落 构成 , 短小 者 由 
4 个 以 下 段落 其 至 只 由 一 两 个 段落 反复 构成 。 一 
般 来 说 ， 叙 咏 歌 曲 的 篇 幅 偏 于 长 大 ， 叙 事 歌曲 
及 侣 乐曲 的 篇 幅 多 属 中 等 ， 歌 舞曲 的 篇 幅 偏 于 
短小 ,但 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 “第 一 麦 西 热 甫 ” 
例外 。 

《十 二 木 卡 姆 》 中 的 乐曲 均 为 多 段 式 结构 ， 
细 分 起 来 又 可 以 被 归纳 为 以 下 几 类 ; 

(1) 有 主题 旋律 贯穿 的 多 段 式 叙 咏 歌曲 。 
既 可 看 到 主题 旋律 的 贯穿 (包括 作 变化 后 的 贯 


穿 ), 又 时 时 可 见 插 入 其 中 的 新 鲜 因 素 (主要 是 
乐 调 变 化 的 因素 或 其 他 各 部 木 卡 姆 的 主题 旋律 
因素 ) 。 各 个 段落 内 部 有 时 方 整 ， 有 时 不 方 整 ， 
使 得 整 首 乐 曲 既 显得 前 后 呼应 、 统 一 ， 又 避免 
了 乐曲 元 长 带 来 的 单调 感 。 这 类 歌曲 的 长 大 篇 
幅 及 非 方 整 性 的 结构 和 律诗 式 的 唱词 形成 了 不 
少 矛 盾 。 因 此 ， 在 一 些 乐 曲 中 要 填 唱 二 三 首 内 
容 毫 无 干系 其 至 是 不 同 作者 的 诗词 。 木 卡 姆 其 
FSR SS RHEE abe Na 
加 唱 许 多 衬 词 来 填补 音乐 的 空当 。 这 些 唱词 的 
片断 反复 常常 不 是 出 于 唱词 内 容 表 达 的 需要 ， 
甚至 与 其 相悖 。 这 就 使 我 们 形成 了 “十 二 木 卡 
姆 》 中 的 唱词 和 乐曲 并 非 元 配 ,现在 流传 的 《十 
AR a me iid 乐 产 生 在 前 ， 网 半 同人 ' 老 


瓶子 装 新 酒 " 式 地 填 唱 进去 的 ” 这样 一 种 看 法 。 
这 种 依 曲 填词 的 做 法 在 新 疆 各 民族 的 传统 音乐 
中 都 经 常见 到 ， 依 词 谱 曲 的 做 法 反而 较为 少 
见 。 从 音乐 结构 的 角度 切入 分 析 , 《十 二 木 卡 
姆 》 中 叙 咏 歌曲 最 早 填 唱 的 词 似乎 并 非 每 一 句 
音 市 数 相 等 的 律诗 而 属 长 短 句 式 的 词 ， 这 种 长 
短 句 式 的 词 在 现代 维吾尔 族 文坛 上 已 极 少 见 
到 ， We 史上 存在 过 。 
SN ote 


oe oy 
落 构成 ， 每 个 段落 又 多 由 起 承 转 合 型 四 乐句 或 


问答 式 两 乐句 构成 ， 有 时 可 以 见 到 因 加 用 了 衬 
补 句 而 形成 的 五 乐句 或 三 乐句 结 


为 。 在 不 少 达 
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维吾尔 林 大 姆 的 音乐 形态 等 点 


ーー >» 


斯 坦 乐曲 中 , 每 个 段落 的 末 乐 句 (或 衬 补 句 ) 的 ”用 的 材料 或 副 歌 ， 这 就 为 乐曲 带 来 了 鲜明 的 回 
旋律 甚至 唱词 均 相 同 或 基本 相同 ， 维 吾 尔 族 艺 旋 性 。 除 前 奏 之 外 ， 对 歌唱 旋律 作 器 乐 化 重复 
人 称 之 为 卡 衣 塔 尔 玛 或 妃 格 拉 特 ， 意 为 反复 使 《的 小 过 门 有 规则 地 播 在 各 段落 或 乐句 之 间 ， 音 


hg Sm 


节日 的 街头 


示 主 題 集 中 、 鮮 明 。 
(3) 句 句 双 式 多 段 式 变奏 体 器 乐曲 。《 十 
- 木 卡 姆 》 中 的 各 首 迈 尔 乎 里 多 属 此 类 乐曲 。 迈 


尔 乎 里 以 前 曾 被 译作 间 奏 曲 , 但 在 维吾尔 语 中 ， 
该 词汇 还 具有 加 花 变奏 的 意思 。 这 些 器 乐曲 大 
多 以 它 前 面 歌曲 的 主题 旋律 开始 ， 然 后 一 步 步 
作 器 乐 化 或 音 型 化 的 变化 ， 有 的 还 在 音域 和 乐 
调 等 领域 作 扩展 ， 手 鼓 的 鼓点 也 在 歌 乐 段落 基 
本 节奏 的 基础 上 加 密 和 变化 ， 最 后 ， 往 往 又 要 
回 到 歌曲 的 主题 旋律 。 在 器 乐曲 内 部 ， 则 多 见 
句 句 双 的 反复 。 

琼 乃 额 曼 部 分 各 首 叙 咏 歌 曲 之 后 的 迈 尔 平 
里 后 多 接 有 区 秀 尔 给 。 区 秀 尔 给 本 意 为 遗留 下 
的 或 延续 的 , 曾 被 人 们 意译 为 尾 唱 , 大 多 由 两 句 
歌曲 构成 , 可 以 是 该 叙 咏 歌曲 的 第 一 二 乐句 , 也 
可 以 是 该 叙 咏 歌曲 的 末 两 名 或 某 中 间 段 落 的 上 下 
两 句 , 个 别 情况 下 也 可 以 是 该 叙 咏 歌曲 各 段落 旋 
律 的 综合 或 其 他 的 材料 。 达 斯 坦 部 分 各 首 叙 事 歌 
曲 之 后 的 迈 尔 平 里 后 不 接 区 秀 尔 给 ,而 在 回 到 歌 
曲 的 主题 旋律 后 通过 节拍 ,节奏 的 改变 直接 接 下 
- 首 乐曲 。 

(4) 方 整 性 回 旋 変 奏 式 歌舞 曲 。《 十 二 木 
卡 姆 》 中 歌舞 曲 的 曲 式 多 属 此 类 。 其 特点 是 主 
题 旋 律 简洁 鲜明 ， 既 有 回旋 又 有 变奏 地 贯穿 全 
曲 ， 结 构 方 整 、 对 称 。 

《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 叙 咏 歌曲 多 属 上 述 第 
-类 曲 式 ,歌舞 曲 多 属 上 述 第 四 类 曲 式 。《 刀 郎 
木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 中 的 诸 乐曲 多 属 上 
述 第 四 类 曲 式 ， 也 可 见 到 由 单 段落 多 次 反复 构 
成 乐曲 的 更 为 简单 的 曲 式 结构 。 

维吾尔 木 卡 姆 乐曲 中 的 各 段落 都 由 乐句 构 
成 ,这些 乐句 的 长 短 有 着 很 大 的 差别 。 一 般 说 
来 ， 歌 舞曲 和 器 乐曲 中 的 乐句 大 多 较 短 ， 可 能 
只 含 两 个 更 小 的 结构 单位 一 一 乐 汇 。 如 《 纳 瓦 
木 卡 姆 ， 第 一 麦 西 热 甫 》 第 一 乐 段 第 一 乐句 只 
由 4 小 节 构 成 。 
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叙 咏 歌曲 和 叙事 歌曲 的 乐句 大 多 较 长 。 如 《 纳 瓦 木 卡 姆 。 克 其 克 赛 勒 克 》 第 七 乐 段 第 二 乐句 


就 包含 了 五 个 乐 汇 ， 长 达 14 小 节 。 


( 谱 例 二 ) 
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第 二 节 多 种 乐 律 并 用 ， 乐 调 繁复 多 变 


不 少 人 在 第 一 次 听 维 吾 尔 木 卡 姆 音乐 时 ， 
会 感觉 到 其 中 有 些 乐音 的 音 高 与 以 前 所 接触 的 
各 类 音乐 中 的 乐音 音 高 不 一 样 。 这 是 因为 除 党 
见 的 五 度 相 生 律 、 纯 律 、 十 二 平均 律 外 ， 维 吾 
尔 木 卡 姆 音乐 中 还 较 多 地 存在 四 分 中 立 音律 影 
响 的 缘故 。 

所 谓 的 四 分 中 立 音律 ， 大 多 数学 者 认为 源 
于 波斯 一 阿拉 伯 。 它 的 特点 是 一 改过 去 把 一 个 
全 音 (大 二 度 , 200 音 分 @ ) 均 分 为 两 个 半音 (小 
二 度 , 100 音 分 ) 的 做 法 , 而 把 一 个 全 音 均 分 为 
四 个 四 分 音 (50 音 分 )。 这样 , 乐音 之 间 的 关系 


就 变 得 复杂 起 来 如 , 除 大 、 小 二 度 外 , 出 现 了 
四 分 音 窜 二 度 《(150 音 分 )、 四 分 音 宽 二 度 (250 
音 分 ), 除 大 、 小 三 度 外 , 出現 了 中 立 三 度 (350 
音 分 , ASFA, 小 三 度 之 间 , 且 处 于 纯 五 度 的 
中 点 而 被 称 作 中 立 音 ) , 除 纯 四 度 、 纯 五 度 之 外 ， 
出 现 了 四 分 音 宽 四 度 (3550 音 分 )、 四 分 音 宽 五 
BE (750 音 分 ), BRA, AWARE. CBESD, 出現 
了 中 立 六 度 (850 音 分 )、 中 立 七 度 (1030 音 分 )。 

我 国民 族 音乐 学 先驱 王 光 祈 先生 在 其 1925 
年 所 发 表 的 《东方 民族 之 音乐 》 中 ， 将 世界 乐 
制 归纳 为 三 大 乐 系 ,“ 即 (一 ) 中 国 乐 系 ，( 二 ) 


希腊 乐 系 , (三 ) 波 斯 亚 刺 伯乐 系 之 也 ”。 他 提出 : 
“波斯 亚 刺 伯 古代 调子 组 织 ,共有 两 种 : 一 种 是 
“七 音调 ', 一 种 是 “ 八 音 调 '。 已 与 上 述 之 中 国 、 
希腊 两 种 乐 系 , 略 异 其 趣 , 可 想 而 知 。 然 其 特色 ， 
却 不 仅 些 ， 尤 在 其 所 谓 “ 四 分 之 三 音 " 
(Dreiviertelton), ‘中立 三 阶 `(Zalzals neutral 
Terz) 或 “中 立 六 阶 '(Zalzals neutrale Sexte) 等 
等 。” “对 王 光 祈 先生 所 提出 的 三 大 乐 系 的 说 法 
及 维吾尔 木 卡 姆 中 的 “四 分 中 立 音律 ”的 影响 是 
否 由 波斯 一 阿拉 伯 传 入 ， 我 们 觉得 尚 待 进一步 
研讨 ， 而 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 存在 着 为 数 不 
少 的 四 分 音 和 中 立 音 应 当 说 是 不 争 的 事实 。 

对 于 以 《十 二 木 卡 姆 》 为 代表 的 维 理 尔 族 传 
统 音 乐 中 所 存在 的 四 分 中 立 音律 ， 万 桐 书 等 老 


蜡 音 乐 工 作者 在 20 世 纪 5$0 年 代为 吐 尔 地 阿 浴 


青春 似 火 
等 木 卡 姆 其 留 下 的 录音 记 谱 时 就 有 所 认识 。 他 
们 用 “1”( 微 升 )、“ ! ”( 微 降 ) 等 符号 标示 这 
些 特殊 的 乐音 , 并 在 前 言 中 写 道 :“ 还 有 部 分 的 


曲调 ， 它 们 的 1、 2 、3 、4、5 比 原 
音 稍 高 约 四 分 之 一 音 ， 或 稍 低 约 四 分 之 一 音 。 
“曲调 中 的 四 分 之 一 变 音 , 有 的 在 全 曲 从 始 到 终 


都 有 , 有 的 是 在 曲 中 一 段 ,也 还 有 不 同 的 四 分 之 
一 变 音 交替 出 现在 同一 曲调 的 情况 。” 
20 世 纪 80 年 代 ,《 七 大 艺术 集成 志 书 》 新 


疆 卷 的 编纂 工作 全 面 铺 开 。 为 了 攻 下 对 新 疆 各 
民族 传统 音乐 尽 可 能 准确 地 记录 曲谱 这 一 难 
题 , 中 国 艺 术 研 究 院 音乐 研究 所 和 新 疆 艺 术 研 
究 所 于 1985 年 10 月 在 乌鲁木齐 联合 举办 了 “新 
疆 民 族 音乐 乐 律 与 调式 问题 讨论 会 "， 我 国 著 
名 音乐 学 家 、 律 学 家 黄 翔 鹏 、 赵 宋 光 先生 和 当 


维吾尔 木皮 姆 的 音乐 形态 等 点 


艺术 研究 院 攻 读 博 士 的 权利 党 
Wd 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研 究 所 测 音 
中 徐 桃 顾 伯 宝 携带 当时 国内 最 先进 的 
St ee 光 频 谱 测 音 仪 专程 前 来 参加 会 
议 。 黄 翔 觅 先生 对 本 次 测 音 工 作 提出 了 如 下 
要求 : 

1 .工作 的 全 过 程 始 终 由 参加 讨论 会 的 维 吾 
尔 、 汉 及 其 他 各 族 音 乐 家 们 ， 充 分 发 挥 艺术 和 
技术 民主 ,注重 集体 讨论 ， 努 力 统一 认识 。 

2. 对 测 音素 材 的 选择 , 通过 集体 讨论 , 随 
时 淘汰 缺乏 代表 性 的 材料 ， 保 证 典型 性 。 

3. WM : 作 技 术 的 人 员 , 根据 当地 
电压 条 件 ， 对 可 疑 数据 尽量 作 反 复 测 试 ， 借 以 
We 

4. 根据 测 音 器 材 的 性 能 , 选择 合适 的 测 音 
程序 和 补充 手段 ， 借 与 会 音乐 家 敏锐 听觉 和 艺 
术 感 受 上 综合 判断 的 能 力 ， 弥 补 机 械 选 定 瞬 间 
音 高 可 能 发 生 的 失误 。™ 


时 正在 中 国 


/ 


“ 摘 葡 葛 的 姑娘 们 ”之 二 


本 次 会 议 共 对 26 kp 维吾尔 族 传统 音乐 的 录 
音 进 行 了 乐 律 测定 , 其 中 包括 木 卡 姆 大 师 吐 尔 地 
阿 洪 演唱 的 《十 -本 FARE) 中 的 散 板 序 唱 12 首 ， 
年 轻 木 卡 姆 艺术 家 古琴 示 ・ 阿 木 提 演 唱 的 木 
发 姆 中 的 达 斯 坦 乐 曲 ， 民 间 艺 人 演唱 的 《 刀 
郎 木 卡 姆 》 选 段 两 首 、 NN 木 卡 姆 》 选 段 idol 
当时 健在 的 著名 木 RN 买 尔 阿 洪 、 艾 买 提 
江 * 艾 合 买 提 及 吐 尔 地 阿 洪 之 子 木 卡 姆 其 卡 乌 尔 
阿 洪 自 始 至 终 参 加 了 本 次 测 音 活 te 
济 音 的 结果 表明 ,在 上 述 17 首 乐曲 中 ， 除 
且 比 巴 亚 特 木 卡 姆 》 和 《 木 夏 吾 3 eed nn 
的 散 板 庁 唱 外 , 15 首 乐 曲 都 多 寡 不 一 地 存在 着 
音 分 值 为 S1、5$6、66、67, 132, 133, 134, 136, 
141, 142, 143, 147, 150, 151, 152, 154, 155, 
156, 158, 160, 162, 163, 165. 167, 168, 169, 
170, 230, 232, 236, 240, 242, 250, 264 及 
346 的 特殊 音程 。” 全 体 与 会 者 在 测 音 报告 上 签 
本 名,“ 公认 这 一 报告 中 发 表 的 全 部 数据 。 BUR 


BEEF 

初步 出 定 ， 亦 应 看 作 是 可 靠 的 ， 能 够 据 分 析 

和 研究 维吾尔 传统 音乐 乐 律 问题 的 材料 "。 测 音 
[ 作 完 成 之 后 , 代表 们 结合 对 于 阿拉 伯 、 伊朗 、 


二 耳 其 、 印 度 传 统 音 乐 乐 律 、 调 式 的 介绍 进行 
了 初步 的 学 术 讨论 ， 一 致 认为 : 在 以 木 卡 姆 为 
代表 的 维吾尔 族 传统 音乐 中 存在 着 四 分 中 立 音 


律 ， 并 决定 在 记 谱 工作 中 引进 半 升 号 
半 降 号 “q 

1997 年 ， 由 周 吉 主 持 的 《( 刀 郎 木 卡 姆 》 的 
生态 与 形态 研究 》 项 目 被 肖 选 为 全 国 艺术 科研 课 
题 和 新 疆 维吾尔 自治 区 哲学 与 社会 科学 研究 课 
题 。 为 保证 课题 质量 , 除 新 疆 的 音乐 学 家 、 和 舞蹈 
学 家 以 外 , 特 前 博 中 国 音 氷 学 院 原 院長 、 多 声 部 
民歌 研究 专家 攀 祖 明 先 生 , 人 民 音 乐 出 版 社 原 
编 室 主任 .资深 编审 常 树 和 鞍 先 生 和 中 国 律 学 会 副 
会 长 兼 秘书 长 韩 宝 强 博士 参加 课题 组 工作 .田野 
调查 阶段 结束 之 后 , 由 韩 博士 主持 对 于 《刀郎 木 
上 姆 》 的 音响 再 次 进行 测 音 , 得 出 了 “刀郎 木 卡 
姆 明显 地 存在 着 受 各 种 乐 律 的 影响 ,其 中 的 各 类 
四 分 中 立 音 尤其 是 中 立 三 度 音 和 中 立 七 度 音 值得 


“多” 和 


= 
Tt 二 


我 们 加 以 特别 的 注 
me” 的 结论 《刀郎 木 
长 姆 》 中 的 《 巴 希 巴 
亚 宛 木 卡 姆 》 以 中 立 
Cee “> 1 、《 乌 
孜 哈 尔 巴 亚 宛 木 卡 
‘a 中 立 三 度 音 

“《 丝 姆 巴 亚 死 
ne 以 中 立 三 度 
iy “> 1” 作 为 段落 
或 乐曲 的 结 音 , 更 为 
乐曲 旋律 带 来 了 特 
殊 的 韵味 。 

《十 二 木 卡 姆 》 
和 《刀郎 木 卡 姆 》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 均 属 板式 变 
化 体 套 曲 。 AM 是 在 每 一 套 木 卡 姆 中 都 可 以 


享 王立 的 女 共 蹈 演员 


KER KFORCE 
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看 到 纵向 贯穿 于 始终 的 主要 乐 调和 基础 的 旋律 ”变化 情况 在 上 一 节 中 已 经 介绍 ， 其 中 纵向 贯穿 
曲调 ， 而 以 节拍 和 节奏 相 结合 的 板式 变化 作为 ” 于 一 套 木 卡 姆 始终 的 乐 调 模式 则 如 下 面 所 列 的 
最 主要 的 变奏 手段 。 各 种 木 卡 姆 的 结构 与 板式 三 张 图 表 所 示 : 


《十 二 木 卡 姆 》 中 每 套 木 卡 姆 所 贯穿 的 纵向 乐 调 模式 


ARMA | 调 首 音 高 乐 调 模 式 
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《刀郎 木 卡 姆 》( 麦 盖 提 版 ) 中 每 套 木 卡 姆 所 贯穿 的 纵向 乐 调 模式 
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上 列 的 三 张 图 表 告 诉 了 我 们 《十 二 木 卡 姆 》 
和 《刀郎 木 卡 姆 》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 在 乐 调 方面 
所 具有 的 共同 点 : 
1. 在 同一 乐 调 中 ， 不 止 是 一 个 乐音 而 是 两 
个 甚至 三 个 乐音 都 可 以 作为 乐曲 的 结束 音 ， 我 
们 将 此 称 为 多 结 音 现象 。 这 两 个 或 三 个 在 同一 
个 乐 调 中 可 以 作为 乐曲 结 音 的 乐音 之 间 既 可 以 
是 四 度 或 五 度 的 关系 ， 也 可 以 是 大 三 度 、 大 小 
二 度 的 关系 。 个 中 的 规律 尚 待 进一步 探 研 。 
2. 上 、 下 游 移 音 大 量 存 在 ， 并 对 乐 调 的 风 
格 具 有 重要 的 影响 。 也 就 是 说 ， 构 成 维吾尔 木 
卡 姆 乐 调 的 绝对 不 是 只 包含 固定 音 级 的 音阶 ， 
而 是 既 包括 若干 个 固定 的 音 级 ， 又 包括 若干 个 
游 移 的 音 过 程 的 音 列 。 这 又 从 一 个 侧面 表现 出 
东方 音乐 对 于 曲线 美的 执意 追求 ， 诚 如 我 国明 
代 著 名 律 学 家 朱 载 培 所 言 :“ 数 乃 死 物 ,一定 而 
AS, 音 万 活 法 , MEMES.” 
3 .在 乐 调 中 的 某 一 个 或 几 个 音 级 上 ， 可 能 
因为 儿 种 不 同 乐 律 的 并 存 或 旋律 进行 的 原因 同 
时 存在 几 个 不 同 的 乐音 ， 我 们 将 此 称 为 一 级 多 
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音 现象 。 不 是 因为 乐 律 不 同 或 乐 调 变 化 ， 而 是 
因为 旋律 进行 的 原因 在 一 个 或 几 个 音 级 上 存在 
几 个 不 同 的 乐音 ， 又 可 以 使 我 们 见 到 华夏 民族 
古 而 有 之 的 八 音 之 乐 、 九 音 之 乐 的 遗存 。 因 为 
多 种 乐 律 的 并 存 特别 是 四 分 中 立 音律 的 运用 而 
出 现 的 较 多 数量 的 半 升 、 半 降 音 ， 我 们 将 其 称 
为 四 分 音 现 象 。 

上 述 多 结 音 现 
现象 和 四 分 音 现象 ， 是 影 
风格 的 几 大 重要 因素 。 

上 列 三 张 图 表 还 告诉 我 们 , 这 三 种 木 卡 姆 
中 的 《拉克 ( 巴 亚 宛 ) 木 卡 姆 》K《 木 夏 吾 莱克 ( 巴 
Whe) ARAB), 《十 二 木 卡 姆 》 《吐鲁番 木 卡 
姆 》 中 的 《 纳 瓦 卡 姆 》 和 《刀郎 木 卡 姆 》 中 的 
《 胡 代 克 巴 亚 宛 木 卡 姆 》《 恰 哈 尔 隶 木 卡 姆 》 和 
《都 尿 买 特 巴 亚 宛 木 卡 姆 》, 《十 二 木 卡 姆 》 和 
《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 的 《 潘 吉 隶 木 卡 姆 》《 乌 夏 
克 木 卡 姆 》《 巴 雅 特 木 卡 姆 》《 十 二 木 卡 姆 》 中 
的 《 西 尿 木 卡 姆 》 和 《刀郎 木 卡 姆 》 中 的 《 巴 
希 巴 亚 宛 木 卡 姆 》,《 十 二 木 卡 姆 》 中 的 《 乌 孜 


见 象 、 游 移 音 现象 、 一 级 多 音 
多 队 维 吉尔 木 卡 姆 曲调 


KAR HR AH KE 
哈 勒 木 卡 姆 》 和 《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 的 《多 郎 
木 夏 吾 菜 克 木 卡 姆 》,《 艾 介 姆 木 卡 姆 》 和 《了 萨 
巴 木 卡 姆 》， 在 纵向 的 乐 调 模式 方面 有 着 不 少 
相近 之 处 。 这 和 这 三 种 木 卡 姆 在 横向 的 结构 、 
板式 模式 方面 所 具有 的 相同 或 相近 一 起 , 为 我 
们 提供 了 它们 之 间 可 能 具有 某 种 程度 亲缘 关系 
的 信息 。 

当然 ， 我 们 说 这 三 种 木 卡 姆 的 每 套 木 卡 姆 
之 中 可 以 见 到 主 乐 调 模式 的 贯穿 , 并 不 否认 在 
这 些 木 卡 姆 之 中 还 可 以 见 到 乐 调 的 变化 , 具体 
的 变化 方式 我 们 将 在 后 文 叙述 。 此 外 , 在 每 一 
套 不 同 的 木 卡 姆 中 , 乐 调 模式 的 贯穿 程度 也 大 
不 相同 。 例 如 ， 在 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 《 且 比 


ERAS RHEL) (HE AB AR ASR REED 和 (AA ALAS 
卡 姆 》, EER A Ba — FL it oe ED HS GK 
斯 坦 和 麦 西 热 甫 这 三 大 部 分 的 始终 , 而 在 另 一 
些 木 卡 姆 中 , 乐 调 模 式 主 要 贯穿 于 第 一 大 部 分 
一 一 琼 乃 额 曼 部 分 , 而 在 后 面 的 两 大 部 分 中 多 
见 乐 调 的 变化 。 但 是 , 整套 木 卡 姆 最 后 的 尾 唱 
都 要 回 到 主 乐 调 上 来 以 求 得 结束 的 完满 。 

人 们 以 往 所 接触 的 各 种 音乐 大 都 以 乐音 1、 
2.5, 6 作为 乐曲 结束 音 , 而 在 维吾尔 木 卡 姆 中 ， 
以 乐音 3.7 作 为 结束 音 的 乐曲 也 比较 多 地 存在 ， 
但 不 同 种 类 的 维吾尔 木 卡 姆 的 结束 音 却 很 不 相 
同 。 根据 笔者 的 初步 统计 ,《 十 二 木 卡 姆 》 中 有 
3 套 主要 以 乐音 5 作 结束 音 ，2 套 主要 以 乐音 7 
为 结束 音 ，2 套 主 要 以 乐音 2 为 结束 音 ，2 套 主 
要 以 乐音 6 为 结束 音 ，2 套 主要 以 乐音 1 为 结束 
音 , 1 套 主要 以 乐音 3 为 结束 音 ，6 个 乐音 几乎 
平分 秋色 地 共同 担负 着 《十 二 木 卡 姆 ) 中 的 结束 
HES. 9 套 《 刀 郎 木 卡 姆 》 共 含 45 首 乐曲 ,其 
中 13 首 乐曲 以 乐音 5 为 结束 音 ， 占 全 部 乐曲 的 
28.9% 有 10 首 乐曲 以 乐音 站 1 作为 结束 音 , 占 
全 部 乐曲 的 22.2%; 有 7 首 乐 曲 以 乐音 1 为 结束 
音 , 占 全 部 乐曲 的 15.6%; 有 6 首 乐曲 以 乐音 2 
为 结束 音 , 占 全 部 乐曲 的 13.3%; 有 5 首 乐 曲 以 
乐音 3 为 结束 音 , 占 全 部 乐曲 的 11.1%; 以 乐音 
十 4、6、“1 为 结束 音 及 游 动 结束 音 者 各 1 首 , 各 
占 全 部 乐曲 的 2.2%。 经 过 整理 的 11 套 《吐鲁番 
木 卡 姆 》， 有 5 套 主要 以 乐音 5 为 结束 音 ， 占 全 
部 乐曲 的 45.5%; 3 套 主 要 以 乐音 1 为 结束 音 ， 
占 全 部 乐曲 的 27.3%， 主 要 以 乐音 3、6、7 为 
结束 音 的 各 一 套 , 各 占 全 部 乐曲 的 9.1%。 《哈密 
木 卡 姆 》 中 最 常见 的 乐曲 结束 音 为 5, 计 106 首 ， 
占 全 部 乐曲 的 41.1%; 其 次 为 1, 计 77 首 , 占 全 
部 乐曲 的 29.8%; 再 次 为 2 和 6, 分 别 为 38 首 和 
328, 分 别 占 全 部 乐曲 的 14.7% 和 12.4%; 以 
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乐音 3 和 7 为 结束 音 的 只 有 几 首 , 少 如 凤 毛 髓 角 。 ”的 《 木 夏 吾 菜 克 木 卡 姆 ， 第 三 达 斯 坦 》 中 ， 又 
除了 《刀郎 木 卡 姆 》 中 见 到 的 以 中 七 度 音 或 中 ”出 现 了 以 游 移 的 “*4” 作 为 乐曲 结束 音 的 特殊 
三 度 音 作为 乐曲 结束 音 之 外 , 在 《十 二 木 卡 姆 》 ”例子 : 
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在 4 种 维吾尔 木 卡 姆 中 , 既 可 以 见 到 以 1.2、 8 个 乐音 构成 的 八 声 乐 调 ， 由 1、2、3、4、*4.、 
3、5、6 这 5 个 乐音 构成 的 五 声乐 调 , 以 1、2、 5、 6.07. 和 7 这 九 个 乐音 构成 的 九 声乐 调 。 如果 要 
3、4、5、 6 或 1.、 2、3、5、6、7 这 6 个 乐音 构 ” 作 比 较 的 话 , 《哈密 木 卡 姆 》 中 五 声乐 调 的 乐曲 
成 的 六 声乐 调和 以 1、2、3、4、5、6、 7 这 7 个 ” 较 多 ,大 约 有 62 首 ， 占 乐曲 总 数 的 24%， 六 声 
乐音 构成 的 七 声乐 调 ， 还 可 以 见 到 由 1、2、3、 ” 乐 调 的 乐曲 117 首 , 占 乐曲 总 数 的 45.4% 七 声 
4、*4、5、6、 7 或 1、 2、3、4、5、6.7 575% 乐 调 的 乐曲 79 首 ,只 占 乐 曲 总 数 的 30% 。 麦 盖 


( 谱 例 四 ) 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 五 声 旋律 片断 
j=F(G) 24 33 33| 33 33 |22 123 |2 - |11 2| 78 | 12 16|5- |] 


(《 拉 克 木 卡 姆 * 第 三 麦 西 热 甫 》 片 断 ) 


I-D54 5612321|565612321|5656 12321|16 21-1.5| 


(《 且 比 亚 特 木 卡 姆 ' 努 斯 禾 迈 尔 平 里 》 片 断 ) 
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〈 谱 例 五 ) 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 八 声 、 九 声乐 调 乐 曲 


2 
1=D 4 d= 

i 中， > ー、 + it a 
071 22 |*3-2 12 |*7 777 | 6.5 50|071 22 |*3-3 12 | 234 is | 
EN Ly 2 AN の へ 
5112 345| 3-42 13 | 23815772 11276 71 | oji766 | 6 


(《 潘 吉 系 木 卡 姆 ， 第 二 克 其 克 赛 勒 克 》 片 断 ) 


这 段 乐曲 实际 上 已 转 和 人 1=G 调 ， 简 谱 就 成 为 4、*4.7. 并 存 的 九 声 乐 调 ， 


2 
1=G 4 d=66 

の 6 路 6 oN 小 6 中 一 -一 
o'45 66| 7.6 56 | 4 5-444 |3-2 20|0'45 66 |*7-6 56 | 675 52 | 
2556 71-2 |7-i6 5%7 | 6. $75 46 | 5.64.3 45 | 4-543 3 | 3 


提 县 版 《刀郎 木 卡 姆 》 的 45 首 乐曲 中 ,五 声乐 调 见得 最 多 ， 但 也 可 以 见 到 五 声 、 六 声乐 调 的 
调 (如 61235) 及 特殊 五 声乐 调 如 (6123 ”旋律 片断 及 八 声 、 九 声 的 乐 调 。 

(3)5 ) 的 乐曲 10 首 ， 占 乐曲 总 数 的 22.2%， 因 人 们 对 四 分 中 立 音 和 游 移 音 接触 得 比较 
六 声乐 调 (如 123567 ,2456471) 及 特殊 六 少 ， 而 这 些 音 的 存在 对 维吾尔 木 卡 姆 音乐 的 独 
声调 式 ( 如 5671( と 1)(『1)23 ) 的 乐曲 16 ” 特 风 格 又 起 着 至 关 重要 的 作用 ， 所 以 想 就 这 两 
首 ， 占 乐曲 总 数 的 35.6%， 七 声 及 七 声 以 上 乐 。 个 问题 再 多 说 几 旬 ， 

调 的 乐曲 19 首 ， 占 乐曲 总 数 的 42.2% 。 在 《十 在 不 同 的 乐 调 中 ， 四 分 中 立 音 和 游 移 音 党 
二 木 卡 姆 》 和 《吐鲁番 木 卡 姆 》 之 中 ， 七 声乐 | 常 出 现在 不 同 的 位 置 。 请 看 下 表 ; 


维吾尔 木 卡 姆 音乐 各 乐 调 中 的 四 分 音 、 游 移 音 分 布 表 


| 


i) 


ULE 


(+) 
(+) 


vi 
sa. 


时 
由 


Mi 


+ 
( 表 中 外 加 括号 者 ， 表 示 较 少 出 现 或 可 能 出 现 ) 
上 表 说 明 . 

1 .在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 ， 川 级 音 上 出 现 的 半 升 音 和 游 移 音 最 多 。 其 规律 是 . 与 调 首 原 为 大 
三 度 的 川 级 音 往往 半 降 或 向 下 游 移 ,与 调 首 音 原 为 小 三 度 的 川 级 音 往往 半 升 ,有 的 同时 作 游 移 , 表 
现 出 大 、 小 三 度 音 向 中 三 度 的 靠拢 倾向 。 

与 调 首 音 原 为 大 六 度 、 大 七 度 的 VI 级 音 、VI 级 音 往往 向 下 游 黎 ， 原 为 小 六 度 、 小 七 度 的 

VI 级 音 、VIl 级 音 往往 半 升 ， 有 的 同时 游 黎 ， 同 样 表现 出 大 、 小 六 度 和 七 度 音 向 中 六 度 、 中 七 度 靠 
拢 的 倾向 。 

3. 在 以 5 和 1 为 调 首 的 乐 调 中 ，1H| 级 音 和 V 级 音 可 能 半 升 ， 同 时 游 移 ， 在 以 6 为 调 首 的 乐曲 
中 ，11 级 音 和 V 级 音 可 能 向 下 游 移 。 

4. 无 论 在 何 种 乐 调 中 ， 向 下 游 移 的 乐音 的 首 调 唱 名 多 为 3、7、6。 

5. 无 论 在 何 种 乐 调 中 ,， 半 升 的 乐音 的 首 调 唱 名 多 为 5、2、6, 半 降 的 乐音 的 首 调 唱 名 多 为 7。 


+ 


HL FES Or) Rie] HES 
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以 往 ， 我 们 在 研究 乐曲 的 调式 时 比较 多 地 
注意 结束 音 或 调 首 音 ( 调 中 心音 )。 实际 上 , 在 
音乐 实践 中 结束 音 或 调 首 音 相同 者 ， 却 还 可 因 
为 其 音 列 构成 的 不 同 及 各 乐音 功能 (运动 趋势 ) 
的 不 同 ， 而 形成 多 种 不 同 的 调式 。 如 : 同样 以 
5 为 调 首 , 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 可 以 见 到 下 列 
多 种 不 同 的 调式 变 体 : 


5| 6 1 2 3 5 


5| 6 7 1 2 3 5 


5| 6 7 1 2 3 4 5 


5| 6 “7 1 2 3 4 5 


5 +6 7 1 +2 3 4 5 


5 6 ヤ 6 71272345 等 等 


美丽 的 三 姿 


ーー 一 » 


调 首 音 相同 、 调 式 不 同 的 现象 在 我 国 各 地 
区 、 各 乐 种 中 应 该 说 是 比较 常见 的 ， 如 秦腔 音 
乐 中 的 欢 音 调和 若 音 调 , 潮 乐 中 的 轻 三 六 调 、 重 
三 六 调和 活 五 调 。 在 这 些 古老 的 乐 种 中 ， 民 间 
艺人 们 对 不 同 的 乐 调 一 直 沿 用 着 世代 相 承 的 贴 
切 称谓 。 但 对 于 维吾尔 木 卡 姆 乃至 整个 维吾尔 
传统 音乐 中 特殊 调式 的 称谓 问题 至 今 尚 未 得 到 
解决 ， 有 待 民族 音乐 家 继续 共同 努力 。 

乐 调 变化 的 手法 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 经 
常 可 见 。 就 变换 形式 而 言 ， 有 交替 (相当 十 高 
调 , 即 由 原 调 进入 新 调 ,再 回 到 原 调 结束 乐曲 )， 
转换 (相当 于 转调 ， 即 由 原 调 进 入 新 调 ， 并 在 
新 调 结束 乐曲 ), 王 置 ( 即 在 相距 八 度 的 两 个 不 
同音 区 由 两 个 不 同 的 曲调 合成 旋律 ) 三 类 ， 就 
变换 手法 而 言 ， 有 同 结 音调 变化 〈 前 后 乐 调 的 
结束 音 绝对 音 高 位 置 不 变 ， 乐 调 音 列 结构 发 生 


变化 , 相近 于 同 主音 或 同名 调 变化 ), 同音 列 调 
变化 〈 前 后 乐 调 音 列 结构 不 变 ， 结 束 音 的 位 置 
发 生变 化 ， 相 近 于 同调 性 调式 变化 或 同 宫 音调 
式 変化 ), 同调 移 位 (前 后 旋律 相同 , 音 区 位 置 
有 所 变化 ) 等 多 种 , 其 中 又 以 第 一 种 最 为 常用 。 


( 谱 例 六 ) 
l=PB (C) 4 d=66 
小 + 中 + 
0*1 22|0*1 22/071 23|*1321 6 


( 谱 例 七 ) 


1=F(G) Fas 4.d =66 


一 2、 


一 2、 一 2、 aan 


1244 


一 2、 ate ~2~ 中 一 2、 
5445 6 1544 se |5l4 se 15 44 2 0 |( 中 略 ) | 


42|'4 5 6- lk 6 sz 1111 


《十 二 木 卡 姆 》 中 刀郎 风格 的 曲调 


一 一 《 潘 吉 系 木 卡 姆 . 第 二 奴 斯 灰 》 片断 @ 


《 木 夏 吾 莱克 “第 二 达 斯 坦 迈 尔 乎 里 》 片 断 


aes ren 
6 5 '4-|%4 2 1-| 
1="B(C) 前 6= 后 3 4 
站 c4y 5 5 。 秆 、 5。 5 
|17 6 6- #3-4 % %| 5-4 % %| 


1=F(G) 前 3= 后 6 


小 


限于 篇 幅 ， 恕 不 举例 。 

在 《十 二 木 卡 姆 》 中 ， 还 可 以 看 到 因为 受 
其 他 种 类 维吾尔 木 卡 姆 甚至 是 其 他 民族 传统 音 
乐 文化 的 影响 而 使 乐 调 更 为 丰富 的 段落 。 如 在 
《 木 夏 吾 菜 克 》 和 GEER) 等 木 卡 姆 中 ， 都 能 
见 到 具有 典型 《刀郎 木 卡 姆 》 风 格 的 曲调 (見 
谱 例 六 )。 

而 在 《 木 夏 下 莱克 木 卡 姆 》 第 一 、 二 达 斯 
坦 的 近 尔 平 里 中 ， 又 出 现 了 明显 地 具有 塔吉克 


s. + 一 2、 
15. 48687) 45 4 3 off 6 5 145 46|544 2-4 Cramp) 


族 传统 音乐 风格 的 曲调 ( 见 谱 例 七 )。 
维吾尔 木 卡 姆 的 乐 调 丰 富 多 彩 , 变化 万 端 ， 
本 节 文 字 粗 浅 的 介绍 和 所 举 的 例子 难免 挂 一 漏 
万 。 总 的 说 来 , 对 于 维吾尔 木 卡 姆 乐 调 的 初步 研 
究 ， 使 我 们 更 加 明确 地 看 到 了 这 个 巨大 的 音乐 
活体 所 具有 的 多 元 一 体 的 混成 性 特点 。 这 正 是 
东亚 、 西 亚 、 中 亚 、 南 亚 等 地 区 音乐 文化 撞击 、 
交融 、 ARMS, 也 可 视 作 丝绸 之 路 枢纽 地 段 
这 一 地 理 优 势 给 维吾尔 族 音 乐 文化 带 来 的 惠 泽 。 
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第 三 市 


在 各 种 维吾尔 木 卡 姆 中 ， 既 存在 3 3 まき 等 
fe Bi da, th FF HE 8 2B 32), $38) 7 He 
BCR. CP. Se Sth, + ?等 混合 节拍 
和 字 22 ES, 除 常 規 項 拍 外 , 其 
HO 7 拍 人 们 都 较为 陌生 。 

复合 节拍 是 由 两 种 或 两 种 以 上 较为 简单 的 
往 拍 复合 而 成 的 节拍 ; 混合 节拍 是 两 种 或 两 种 
以 上 常规 节拍 有 规则 地 轮流 出 现 的 节拍 ;而 增 
贫 市 拍 指 的 是 在 整数 拍子 的 基础 上 ， 每 小 节 内 
增 禹 半 拍 或 四 分 之 一 拍 所 形成 的 非 整 数 节拍 。 

增 表 节 拍 在 维吾尔 族 民歌 中 就 有 所 存在 ， 
增 盘 节拍 : 


《十 二 木 卡 姆 》 中 则 有 两 种 乐曲 沿用 


乐曲 的 板式 由 鼓手 击 出 


丰富 、 独 特 的 节拍 和 节奏 


-种 为 存在 于 《拉克 木 卡 姆 》《 木 夏 吾 莱克 木 卡 
姆 》《 潘 吉 系 木 卡 姆 》《 纳 瓦 木 卡 姆 》 和 《 西 系 
木 卡 姆 》 中 的 台 都 尔 奴 斯 畦 ， 其 拍 号 为 全 ， 表 
示 在 该 乐曲 中 以 四 分 音符 为 一 拍 ， 每 一 节 六 又 
mike - 拍 (六 拍 半 ) (見 道 例 八 ) 。 
-种 是 存在 于 《 乌 夏 克 木 卡 姆 》 中 的 佩 
et ,sn LIM 
分 音符 为 一 拍 ， 每 小 节 二 又 二 分 之 一 拍 (二 拍 
半 ) ( 见 谱 例 九 ) 。 
无 独 有 偶 ， 在 《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 ， 除 有 
-种 亚 郎 且 克 特 的 节拍 和 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 
su 泵 奴 斯 圭 相 同 外 ， 在 以 鼓吹 乐 的 形式 演奏 


各 套 木 卡 姆 的 朱 拉 (吐鲁番 方言 发 音 为 朱 鲁 ) 部 BEBE). 
分 时 ， 节 拍 也 需 被 增 一 成 竺 ,4( 或 记 作 笃 ) (見 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 ， 节 拍 相同 者 其 中 
( 谱 例 八 ) (HEE RA RAR + AUT) 片断 


: 
1=D 6 な 2 ヶ +4 ) 4 一 54 


へ 


0*7・1 2 2. 1 1.71.3 2 043.4 5|6616.4 564 54°32.31.(6 5432 1)] 


(大 大 冬 大 大 大 冬 冬 ・ 大 大 ・ 大 大 大 大 大 冬 ) 


( 谱 例 九 ) 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 佩 希 热 维 》 片 断 
ah. 
1=C a 4 =66 
iin 3 gem Fs 1 
_3 |k7 6 5-65 3 4|5-4 30 7|7- 6 5 6 5 34/554 30 3][5 43 


SB EF OR ARP ED EE RTE ASAE 
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曲 的 性 格 ， 制 约 着 旋律 和 舞蹈 者 的 步 法 。 
节拍 和 节奏 型 相 结合 ， 就 形成 了 我 们 所 谓 
的 板式 ,《 十 二 木 卡 姆 》《 刀 郎 木 卡 姆 》 和 《 吐 
鲁 番 木 卡 姆 》 中 的 主要 乐 调和 主要 旋律 正 是 以 
节拍 .节奏 即 板式 的 变化 发 展 成 为 大 型 套 曲 的 。 
所 有 的 木 卡 姆 艺人 刚刚 步 入 这 个 领域 时 ， 第 一 
件 要 做 的 事 便 是 拿 起 手 鼓 跟 着 师傅 击 打 ， 以 便 
在 心底 牢 牢记 下 每 段 乐曲 的 板式 ， 等 它 在 心中 
了 根 ， 才 能 操 起 别 的 乐器 跟着 学 习 
RET REP ORF HAR AF 拉 、 唱 。 在 三 种 维吾尔 木 卡 姆 各 不 同 乐曲 中 所 
eH i 奏 型 不 一 定 相 同 。 这 些 节 奏 型 可 以 是 mw -市 的 图 表 中 已 经 有 过 介 
小节 ， 也 可 以 是 两 小 节 甚 至 更 多 的 小 节 ， 节 ，” 绍 ， 不 再 作 教 述 。 
奏 型 中 的 轻重 位 和 节拍 固有 的 轻重 位 经 常 不 同 ， 纵向 的 乐 调 、 主 题 旋律 和 横向 的 结构 、 板 
它 有 变化 地 贯穿 于 一 首 乐曲 的 始终 ， 决 定 着 乐 ” 式 共同 构成 了 包括 时 间 和 空间 这 两 个 方面 的 维 


A ( 谱 例 十 ) 


た IAM AG 4 冬 .大 大 大 大 大 冬 冬 大 0 | 
トロ hy Hf 1 
婦 鼓吹 的 朱 拉 te を 大 大 冬 大 | EKKO 
= 或 记 成 ， 
请 唱 的 朱 拉 了 和 を ・ 大 大 大 KKK AE 大 || 
a 
鼓吹 的 朱 拉 : を ・ 大 KE 大 冬 冬 大 大 冬 || 
( 吐 )《 乌 夏 克 木 卡 姆 朱 拉 》( 鼓 吹 乐 ) 片断 
44 4 托 乎 提 、 乌 修 尔 演 奏 
pa oe 
AN メー ベ 7 eo, 
02323-4586. | oee 7 6 6:5 | o5 177675 | 
(FS KAS 大 :大 | 冬 大 科 大 大 大 冬 大 | を K KE 大 大 大 大 | 
643-45 6 5 lo2 i7tz6-75 | 643253 -| 
e 大 KK AK | 冬 大 大 大 大 冬 大 大 大 大 | を 大 大 大 冬 大 


吾 尔 木 卡 姆 模式 。《 十 二 木 卡 姆 》《 刀 部 木 卡 
姆 》 和 《吐鲁番 木 卡 姆 》 中 每 一 首 乐曲 的 名 称 
都 清晰 地 显示 出 了 本 乐曲 内 区 的 纵 、 横 即 空 
间 、 时 间 这 两 方面 的 模式 。 如 《拉克 木 卡 姆 ， 
太 艾 则 》 这 首 乐曲 名 称 , 它 的 前 半 部 分 表示 这 
是 《拉克 木 卡 姆 》 中 的 一 首 乐曲 , 贯穿 有 该 木 
卡 姆 的 主 乐 调和 主题 旋律 后 半 部 分 表示 这 是 
- 段 太 区 则 ,是 本 部 木 卡 姆 琼 乃 额 曼 部 分 的 第 
二 首 乐 曲 ， 沿 用 着 太 区 则 板式 即 的 节拍 和 
人 :人 人 人 |AK 冬 kK*| 的 节奏 型 。 这 种 前 半 部 分 表 


| 


节拍 ， 科大 | 


AX KK | 人 大 大 | 


tsk ek | を | 


冬 ' 大 冬 大 


冬 大 大 冬 大 


 — BEAK EMO ERE 


示 乐 调 、 后 半 部 分 表示 板式 的 命名 原则 和 我 国 
充 民族 板式 变化 体 戏 曲 曲 牌 的 命名 原则 完全 一 
致 。 如 京剧 中 的 西 皮 原 板 ， 西 皮 表示 乐 调 ， 原 
板 表 示 板 式 。 这 种 一 致 性 的 缘由 尚 待 我 们 作 进 
一 步 的 查考 。 

《哈密 木 卡 姆 》 属 只 曲 连 级 体 组 曲 , 其 中 纵 
的 乐 调 模式 . 主题 旋律 模式 和 横 的 结构 模式 、 节 
拍 节奏 模式 都 不 清晰 、 不 严格 ， 也 不 存在 固定 
的 板式 变化 序列 。 但 其 中 的 乐曲 也 沿用 多 种 节 
拍 和 节奏 型 ， 如 : 


を を | 


を 大 人 大 | 


| そそ 大 科大 | 


| を を 天天 1 


= 


Soa 洲 


メメ 


WEE Zp 


を 大 大 科大 大 | BK KK 冬 大 大 | 


sk 大 | £40 | 
RK Bk | 
冬 大 大 冬 | 


去 0 大 を 0 | 


$85 FHL 
的 重奏 


通过 比较 , 我 们 可 以 看 到 《哈密 木 卡 姆 》 所 合 三 个 两 拍 便 成 为 了 2 于 二 即 3 妈 8) 拍 。 所 以 ， 
沿用 的 了 .了 节奏 型 中 有 不 少 与 《十 二 木 卡 姆 》 在 指挥 这 种 节拍 时 , 先 要 打 一 个 3 的 图 式 , 再 打 
《吐鲁番 木 卡 姆 》《 刀 郎 木 卡 姆 》 中 的 朱 拉 、 赛 ” 若干 个 :的 图 式 ， 


用 姆 、 赛 勒 克 板式 相近 ,节拍 节奏 型 中 又 有 一 值得 注意 的 是 ， 在 这 些 复合 节拍 的 每 一 小 
些 和 《十 二 木 卡 姆 》 ) Perm R HE. 《 刀 即 木 。 节 当 中 ， 第 一 个 三 拍 的 小 PIN 经 党 出 现 两 个 
卡 姆 》 中 的 色 利 尔 玛 板式 相近 。 或 四 个 时 值 相 同 的 乐音 或 者 是 它们 的 变 体 。 这 


《十 二 木 卡 姆 》 在 节拍 、 节 奏 方 面 的 男 一 HOR 2 ee 了 时 
DS BS ea BE ER 22) 7 (于 4 ).3 2 ) 节 ” 值 不 同 的 两 个 均 分 双 音 的 组 合 : 
iy 尤其 是 后 两 者 之 中 大 量 存在 的 三 拍 二 Pare >、 
和 四 连 音 。 这 三 种 节拍 中 的 第 一 个 小 ie 8 28 xxxxl 
: 拍 ， 在 它 的 后 面 复 合 一 个 二 拍 便 成 了 382， 前 两 个 等 长 的 音 共 占 三 拍 的 时 值 ， 后 两 个 
拍 ， 复 合 两 个 两 拍 便 成 了 #( 江 于 即 江 J) 拍 , 复 等 长 的 音 共 占 两 拍 的 时 值 。 如 〈 谱 例 十 一 )， 


( 谱 例 十 一 ) (ERA KID SERIE) 第 一 朱 段 

2 
ーー ペン 5 i if 和 一 一 人 ~ jong, 
066ee21i| 1 °1*65 (55555616 5(6 5 2)] 


FOR. =e gens oo a UP | 
le 5 1 1 1 6le fies it 4534 3/21(212 3 4) 43 1- |] 


& Rk RE RAMA — 


于 节拍 乐曲 中 每 一 小 节 就 成 了 时 值 不 同 的 两 个 均 分 的 二 分 音 或 四 分 音 的 组 合 


£334) xxx x |e <Xxxxxx xl 


前 两 个 〈 四 个 ) 等 长 的 音 共 占 三 拍 时 值 ， 后 两 个 〈 四 个 ) 等 长 的 音 共 占 四 拍 时 值 。 如 : 


〈 谱 例 十 一 ) 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 耶 李 姆 沙 给 》 第 一 乐 段 
ip he 3+4 a 
1=C (4) Ld=36 
一 人 pee ント x ~ 
| 3. 3332 1 
(AK AK | を ・ 大 大 | 冬 大 大 大 大 ) 
a 4 
~、 | 一 2 疏 | ren | 二 一 一 个 
3・3 2514 332514 3343211223-|3. 
《 纳 瓦 木 卡 姆 ， 第 二 达 斯 坦 》 第 一 乐 段 第 一 乐句 
1=F(G) (4) {d=36 
> 4~、 へ pe ww fas 
0 71221 站 2 ard Ber |5・3433+2 |1377- | 


( 冬 ・ 冬 大 大 | 冬 ・ 冬 大 ) 


1 = F(G) £34) (.d=40 
js デー 
00117 | Deed ay | 107121 | 7 65 - 1 
ren 
( 冬 冬 冬 大 | 冬 大 大 | 冬 ・ 冬 大 | 冬 冬 大 ) 


り 


& 


2 节拍 乐曲 中 每 一 小 节 就 成 了 时 值 不 同 的 两 个 〈 四 个 ) 均 分 音 和 三 个 (六 个 ) 均 分 音 的 组 合 : 


前 两 个 《四 个 ) 等 长 的 音 共 占 三 拍 时 值 ， 后 三 个 (六 个 ) 等 长 的 音 共 占 六 拍 时 值 。 


( 道 例 十 三 ) 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 第 三 达 斯 坦 》 第 一 乐 段 第 - :乐句 

1=C (D) EE, dam 

一 全， 一、 一 一 一 全 ノ 、 > ON “> 
e954 ago. | +23 YS テウ くに ト つう 35433+3 | 
~~? 2 en 

ay OO EN we ~ 
| 


这 种 三 拍 的 二 连 音 、 四 连 音 ， 其 实在 所 有 
的 音乐 基本 理论 教材 中 都 被 提 及 过 ， 把 单数 拍 
子 的 时 值 均 分 成 双 数 是 它 的 实质 ， 只 是 因为 应 


( 谱 例 十 四 ) 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 太 依 克 特 》 选 段 
1=C (D) § d=60 
へ 
of 53 4 342-2 | 342178 |7 1 5 45 | #2 27 7 134 


( 冬 | 冬 ・ 大 冬 大 ・ 大 冬 ) 


也 可 以 由 三 个 齐 合 而 来 : 


用 得 太 少 而 不 被 人 们 所 熟悉 。 电 
《十 二 木 卡 姆 》 中 的 4 节拍 可 以 由 两 个 痢 
合 而 成 ( 谱 例 十 四 、 十 五 )。 


る @ RAE EN | 


fi > 


( 谱 例 十 五 ) 《上 且 比 亚 特 木 卡 姆 ， 太 依 克 特 》 选 段 
1=D § d.=62 
KS “™ 
Oo; 323.454 | 3386 5 4 3° 323463 3-- | 
(を | 冬 ・ 冬 Bk 04%) 


fE 8 I 上 姆 》 的 散 序 即 木 凯迪 满 部 分 ， 旋 律 节 奏 玻 密 


也 经 常 可 以 看 到 z 二 和 34343 式 的 不 同 的 8 节拍 ，“ 相间， 时 而 连珠 炮 似 的 喷 出 一 连 串 唱词 ， 时 而 
甚至 在 同一 首 乐曲 中 ， 出 现 两 个 三 拍 和 = 个 一 大 有 段 拖 腔 、 电 腔 使 感情 得 到 淋漓 尽 致 的 宜 汇 , 从 
拍 的 交 茜 、 释 置 。 典 型 者 如 阿塞拜疆 歌剧 《 货 ”而 表现 出 歌曲 既 叙 又 咏 的 特点 ( 见 谱 例 十 七 )。 
郎 与 小 姐 》 序 曲 的 总 谱 中 , 有 的 声 部 以 让 构成 维吾尔 木 卡 姆 音乐 在 旋律 节奏 方面 的 另 
&， 也 有 以 2+242 构 成 8， 增 加 了 乐曲 在 节奏 方面 ”一 个 特点 是 旋律 经 常 不 在 节奏 重 位 而 在 节奏 
的 丰富 性 。 其 实 ， 我 国 最 具 代表 意义 的 戏曲 曲 。 轻 位 上 开始 ， 这 是 与 维吾尔 族 语言 的 特点 相 
种 京剧 中 也 有 类 似 的 情况 ， 那 就 是 开始 武打 时 ”关联 的 。 
常用 的 锣鼓 点 马 腿 : 

iene 是 (2 人 2) XX XX XX 

大 饮 员 2 人 2 Xx - - 

小 Bi 33) X X 


6 
8 
小 B 8 353) x x x x 


也 许 ， 这 些 不 同音 乐 文化 中 共有 的 节奏 特 
点 正 是 丝绸 之 路 音乐 文化 的 遗存 。 

手 鼓 鼓 点 与 旋律 形成 对 位 的 情况 在 《十 二 
木 卡 姆 》 中 也 时 可 见 到 ， 谱 例 十 六 中 手 鼓 击 出 
了 三 拍 一 小 节 的 节奏 型 ， 旋 律 中 的 实际 节奏 却 
是 二 拍 一 个 单位 。 

维吾尔 木 卡 姆 的 旋律 节奏 多 变 。 一 般 来 说 ， 
歌 乐 (尤其 是 其 中 的 叙 咏 歌曲 ) 的 旋律 节奏 偏 
松 ， 器 乐 、 舞 乐 的 旋律 节奏 偏 紧 ， 在 《十 二 木 


维吾尔 青年 女 演员 


维吾尔 青年 女 演员 


( 谱 例 十 六 ) 《 且 比 亚 特 木 卡 姆 。 太 艾 则 迈 尔 乎 里 》 片段 
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〈 谱 例 十 七 ) 《 木 夏 吾 菜 克 木 玉 婦 ・ 散 序 》 第 I 、 工 乐句 
1="B (C) 4 一 60 
一 3 一 2 > 
サ 0 6 2 1-1 1 1 1 7"7 6 6 - -|71-1 232:5 3 - - 1423-| 
ger か この WS a. Se 
0 3 3 93-42 8584 33-- -|(t723 243 | 


-一 3 一 、 aS 

0 1 3 3345666 6-57 
-一 3 一 6 ~ 5s 
0 3 3 4 3: 4 2 “5・ 4 “4 


维吾尔 语 属 黏着 语 , 不 像 汉 语 那样 有 “ 平 、 
上 上 、 去 、 和 ”的 四 声 声调 变化 ， 因 此 其 音乐 旋 
律 主要 按照 语言 的 节奏 变化 行 腔 。 而 在 黏着 型 
语言 中 ， 每 个 多 音节 词汇 或 意 群 的 重音 都 落 在 
最 后 一 个 音节 上 。 如 在 维吾尔 语 中 ,“ 好 ”的 发 
音 为 亚 黑 西 ( 黑 为 后 绥 附 音 ), 这 个 双 音节 词汇 
的 重音 落 在 “ 西 ” 上 ;“ 好 吗 ” 的 发 音 为 亚 黑 西 
吗 , 这 个 三 音节 词汇 的 重音 又 落 到 了 “ 吗 ” 上 ， 
“你 好 吗 ” 的 发 音 为 “ 亚 黑 西 吗 赛 斯 ”， 这 个 四 


音节 意 群 的 重音 又 落 到 了 赛 斯 上 。 为 了 适应 语 
言 的 这 个 特点 ， 主 要 按照 语言 的 节奏 变化 行 腔 
的 维吾尔 传统 音乐 的 旋律 就 经 常 要 在 节奏 的 轻 
位 开始 ， 以 保证 音乐 中 的 轻重 位 与 语言 的 轻重 
位 相 吻 合 , 唱 起 来 琅琅 上 口 , 听 起 来 词语 清晰 。 
在 木 卡 姆 的 各 首 乐曲 中 , 后 拍 起 、 后 半 折 起, 后 
四 分 之 一 拍 起 及 切 分 音 出 现 得 均 非 常 频繁 ， 其 
缘由 就 在 于 此 。 


第 四 节 ”旋律 特征 及 其 变化 发 展 手法 


各 种 不 同 的 维吾尔 木 卡 姆 的 旋律 有 着 既 相 同 
又 不 同 的 特征 。《 十 二 木 卡 姆 》 的 旋律 典雅 、 华 
WN, PRG, 起 伏 婉 转 , 常 呈 多 层次 先 扬 后 抑 
的 抛物 线形 .每 一 部 木 卡 姆 的 音域 都 在 一 个 半 八 


度 到 两 个 八 度 之 间 , 旋 律 大 都 从 低音 区 或 中 音 区 
片 始 ，“ 层 层 地 往 中 音 区 、 高 音 区 发 展 ， 一 般 在 


整个 乐曲 的 四 分 之 三 处 达到 高 潮 , 再 遵循 抛物 线 
的 轨迹 回 到 中 音 区 、 低音 区 结束 。 下面 我 们 用 一 
个 形象 的 图 式 来 表达 《 纳 瓦 木 卡 姆 " 散 序 》 的 旋 
律 线 ， 以 证 明 上 述 的 观点 ( 见 下 图 )。 

图 中 用 黑 点 表示 乐句 的 起 始 音 , 白 圈 表示 
乐句 的 结束 音 。 因 篇 幅 所 限 , 旋律 线 内 部 的 进 


行 表示 得 过 于 简略 ， 其 中 的 
- 波 三 折 无 法 得 以 体现 。 

《十 二 木 卡 姆 》 的 旋律 
以 级 进 为 主 ， 也 能 见 到 四 度 
以 上 的 跳 进 ， 各 种 不 同音 程 
的 跳 进 给 旋律 带 来 了 动力 和 
生气 。 常 见 的 跳 进 有 纯 四 度 
上 、 下 跳 ， 纯 五 度 上 跳 ， 小 
六 度 上 跳 ， 小 七 度 上 跳 ， 也 
能 见 到 大 六 度 上 跳 、 调 首 音 
之 间 的 八 度 上 跳 及 九 度 上 
跳 。 乐 句 间 的 上 跳 甚 至 最 宽 
可 达 十 三 度 之 多 。 这 样 大 幅 
度 的 跳 进 当然 会 给 观众 的 听 
觉 以 震撼 。 

《十 二 木 卡 姆 》 中 所 存在 
的 纵 的 乐 调 模式 对 旋律 有 着 
重大 的 影响 。 

首先 ， 四 分 中 立 音 的 大 
量 存在 为 《十 二 木 卡 姆 》 的 旋 
律 带 来 了 许多 特殊 的 音程 关 
系 和 风格 色彩 。 四 分 音 罕 二 
度 (如 3 一 4、 2 一 3、6 一 
s7 等 )， 四 分 音 宽 二 度 (如 1 
72, 25 一 4 等 )， 四 分 音 罕 
: 度 (如 "6 一 1、4 一 *2 等 )， 
中 立 三 度 (如 3 一 *5、 ”4 一 2、 
7 一 “5 等 ) ,四 分 音 宽 四 度 (如 
6 一 2 等 )， 四 分 音 宽 五 度 ( 如 5 一 *2 等 ), 中 
ANKE (如 7 一 ”5 等 )， 中立 七 度 (如 2 一 *1 
寺 ) 均 能 在 《十 二 木 卡 姆 》 的 旋律 中 见 到 。 其 
中 ， 又 以 四 分 音 宽 二 度 、 中 立 三 度 、 四 分 音 宽 
五 度 最 为 多 见 。 

在 上 文 所 列 的 谱 例 中 读者 已 经 见 到 了 不 少 


女 乐 手 

上 述 特殊 音程 ， 为 节约 篇 幅 ， 仅 举 两 个 极 少 见 
到 的 例子 ( 见 谱 例 十 九 、 二 十 )。 

其 次 ， 游 移 音 对 《十 二 木 卡 姆 》 的 旋律 风 

格 也 产生 着 重要 的 影响 。 除 少数 情况 之 外 ,《 十 

- 木 卡 姆 》 中 的 四 分 音 大 多 要 作 上 下 游 移 。 如 

《 纳 瓦 木 卡 姆 》 主 乐 调 中 的 #6 . チ 2 、 既 半 升 又 游 
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( 谱 例 十 八 ) 十 三 度 上 跳 
1="B (C) 4 4 一 60 
A ーー ヘー We oe “ere a eee 
56|1-74 7-16|27 1666/6 +45 9.2|2-|171 2 ^6|6.444 4+23|3.2 32| 
fo op Pies 7 Masa hea, - 
31-3 2223|4.654 31|1.67 0-671/323 3121|72・7 766|6(55 56/2217 60) 
ーー (KE BRE: 第 一 克 其 克 赛 勒 克 》 片 断 ” 
( 谱 例 十 九 ) 四 分 音 宽 四 度 上 跳 
1=E (G) 4 d=72 
oN I ade 
7-7 777 | 7171 717 | 67213 717 | §:5 02 5 | 


ーー (RMS RAR ARR AE > 5 — TSA OP EL) 


( 谱 例 二 十 ) 中 七 度 上 跳 
1=G 4 4 =66 
ンー で ーー ae 
055 7 17 5 と 4・4 | キワ 1 7.76 7 | 7 17 や BZ | 


一 一 《 艾 介 姆 木 卡 姆 ・ 克 其 克 赛 勒 克 》 片断 


吹 苏 乃依 的 老人 


节日 里 的 鼓吹 乐队 


る BAK RM IEA OK 


AK RK 

移 ， 形 成 了 乐 调 的 特殊 色彩 。 

Pi 和 游 移 音 非常 重视 ， 无 论 是 吹 管 乐 
、 有 品位 的 弦乐器 或 无 品位 的 弦 乐 右 ， 维 天 

尔 ae 半 孔 、 揉 指 、 滑 指 、 
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息 控 制 、 重 压 弦 等 手法 演奏 出 四 分 puta A 
来 。 就 是 在 按照 十 二 平均 律 定 弦 的 扬琴 、 钢 琴 
等 乐器 上 ， 他 们 也 会 用 小 二 度 倚 音 、 小 二 度 深 
奏 手 法 ， 利 用 人 们 耳 休 的 错觉 造成 四 分 音 和 游 
移 音 的 效果 。 艺 人 们 这 些 做 法 体现 出 了 他 们 对 
维吾尔 族 传统 音乐 文化 特殊 风格 和 韵味 的 刻意 
Ri 在 维吾尔 语 中 , 有 一个 发 音 为 “ 瞳 ” 的 词 

， 它 的 含义 非常 复杂 ， 有 “韵味 ”的 意思 , th 
PWM 还 有 令 人 感动 以 及 偏 于 忧郁 、 翡 
(ii, HAR AUT ERAT, ARH WAY 
Ai?” 的 询问 , 维吾尔 人 听 音 乐 时 , 也 会 发 出 
“ 太 “ 瞳 ”了 ! ”的 感叹 ， 而 这 种 所 谓 的 “ 瞳 ”， 
似乎 既 与 以 3、7 为 调 首 的 特殊 调式 有 关 ， 也 和 
四 分 音 、 游 移 音 不 无 干系 ,2 

《十 二 木 卡 姆 》 中 乐句 、 乐 段 的 落 音 相当 
复杂 ， 请 看 下 页 所 列 的 九 套 木 卡 姆 散 序 中 的 乐 
句 、 乐 段落 音 情况 , 外 带 括号 的 为 乐句 落 音 , 外 
画 单 方 框 的 为 乐 段落 音 ， 外 画 双方 框 的 为 乐曲 
结束 音 


ー ーーーーーー ツ > 


由 此 可 以 明显 地 看 到 维吾尔 木 卡 姆 中 乐句 、 
乐 段 的 落 音 ， 乐 曲 结束 音 和 调 首 音 之 间 所 存在 
的 各 种 各 样 的 复杂 关系 , 同时 , 也 可 以 看 到 《十 

: 木 卡 姆 》 旋 律 中 所 存在 的 以 几 个 流动 的 乐音 
作为 乐句 甚至 乐 段落 音 的 例子 。 这 种 手法 在 《十 
- 木 卡 姆 》 的 其 他 乐曲 中 也 较 多 见 ， 它 的 运用 
使 旋律 更 加 流畅 、 更 富 动感 。 
《十 二 木 卡 姆 》 的 旋律 发 展 、 变 化 手法 前 
文 已 有 所 涉及 ， 有 重复 、 变 化 重复 、 移 位 、 变 


调 、 变 节拍 节奏 等 多 种 。 一 首 乐曲 内 部 的 同 尾 
变 头 ， 每 套 木 卡 姆 第 一 大 部 分 琼 乃 额 曼 结尾 部 


分 和 散 序 部 分 的 合 尾 以 及 整套 木 卡 姆 结尾 部 儿 


和 散 序 部 分 的 再 次 合 尾 ， 抓 住 了 作为 时 间 性 艺 
使 得 主题 旋律 
这 也 符合 A 东 方 民 


术 的 音乐 可 以 多 次 重复 的 特点 ， 
给 听众 留 下 的 印象 更 为 深刻 ， 


NW 
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WERE ORE) 的 民间 演奏 法 


刀郎 热 瓦 前 手 与 鼓手 
族 乃 至 全 人 类 的 审美 习惯 : 强调 起 承 转 合 ， 
蔓 有 一 个 完满 的 结局 。 


《刀郎 木 卡 姆 》 旋 律 高 亢 、 激 昂 ， 大 都 在 

高 音 区 的 八 至 九 度 平 直 地 进行 ， 其 中 前 后 乐音 

的 连接 以 级 进 为 主 ， 也 能 见 到 四 、 五 、 六 度 的 

上 行 跳 进 。 四 分 音 在 《刀郎 木 卡 姆 》 旋 律 中 较 

为 经 常 地 存在 ， 

上 度 音 结 束 全 曲 ， 只 有 在 《刀郎 木 卡 姆 》 中 才 
能 见 到 ( 谱 例 二 十 一 )。 


而 以 稳定 的 中 立 三 度 音 、 中 立 


执 瓦 甫 演奏 
《哈密 木 卡 姆 》 的 旋律 简单 、 


朴实 ， 多 数 


乐曲 的 旋律 只 在 一 个 八 度 内 进行 ， 也 有 的 乐曲 
的 旋律 可 宽 达 一 个 半 八 度 ， 大 音程 的 上 下 跳 进 


在 《哈密 木 卡 姆 》 的 旋律 中 也 时 可 见 到 ( 谱 例 
es pe) 

《吐鲁番 木 卡 姆 ) 的 旋律 与 《十 二 木 卡 姆 》 的 
旋律 相同 或 相近 的 因素 甚 多， 两 者 的 旋 法 特征 及 
发 展 手法 也 相当 接近 。 这 正 说 明 这 两 种 木 卡 姆 在 
发 生 和 传播 两 个 方面 都 曾 有 过 密切 的 关系 。 


( 谱 例 二 十 二 ) 
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第 五 节 表现 形式 和 使 用 的 主要 乐器 


维吾尔 木 卡 姆 的 表现 形式 因 时 因 地 而 宜 ， 
自由 而 又 多 样 。 

木 卡 妮 其 很 少 单独 活动 ， 而 由 二 三 人 、 四 
五 人 结 成 相对 固定 的 班 社 共同 进行 表演 。 南 部 
新 疆 维 吾 尔 族 民间 演唱 《十 二 木 卡 姆 》 最 简单 、 
最 基本 的 组 合 是 一 名 萨 它 尔 手 自 拉 自 唱 ， 一 名 
鼓手 击 节 相伴 ， 进 板 之 后 也 相 和 歌唱 。 此 两 者 
一 般 都 是 父子 或 师 徒 ， 有 了 时 加 入 一 个 弹 奏 卡 龙 
者 伴奏 、 帮 唱 。 另 外 ， 也 可 以 见 到 以 弹 布尔 或 
都 它 尔 为 主 奏 乐 器 自 弹 自 唱 、 以 达 普 击 节 相伴 
的 组 合 。 加 用 巴 拉 满 为 木 卡 姆 伴奏 多 见于 和 田 
地 区 。 北 部 新 疆 演 唱 《 十 二 木 卡 姆 》 的 常规 组 
合 是 一 名 弹 布尔 手 、 一 名 都 它 尔 手 ， 常 由 弹 布 
尔 手 领 奏 领唱 。 有 时 加 用 达 普 或 加 用 一 把 斯 克 
里 泌 卡 ， 即 从 俄罗斯 传 过 来 的 小 提琴 .3 在 节日 
里 ， 南 部 新 疆 和 北部 新 疆 各 维吾尔 聚居 区 也 可 
见 到 以 苏 乃 依 奏 旋律 、 纳 格拉 击 节 相伴 奏 《 十 
二 木 卡 姆 》 中 的 歌舞 曲 为 群众 自 娱 性 舞蹈 伴奏 
的 情景 。 


リィ テ ャ ア | 


20 世紀 30 年 代 来 , 随 着 各地 半 を 並 、 を 
业 文 艺 团队 的 兴起 ， 演 奏 《 十 二 木 卡 姆 》 的 乐 
队 规模 逐渐 扩大 ， 其 中 包括 吹 管乐器 乃依 、 巴 
BUR, HTK, SIRE ER, Liew, K 
ak Ree Ab OR. ABER, PRA. RHE, 市 弦 
乐器 扬琴 及 打击 乐器 达 普 、 纳 格拉 、 塔 希 、 库 
修 克 等 。 至 于 再 加 用 马 弦 乐器 胡 西 它 尔 、 低 音 
艾 捷 克 和 拨 东 乐 器 低音 热 瓦 甫 等 乐器 , 则 是 20 
世纪 五 六 十 年 代 以 后 的 事 。 

演唱 《刀郎 木 卡 姆 》 的 常规 组 合 是 一 名 刀 
郎 艾 捷 克 手 、 一 名 刀郎 热 瓦 甫 手 、 一 名 卡 龙 手 
和 若干 名 鼓手 。 领 唱 由 为 首 的 鼓手 承担 ， 散 板 
序 晶 由 一 人 领唱 ， 众 人 呼喊 衬 词 相 和 ， 进 入 且 
克 脱 曼 后 众人 齐 声 歌唱 。 

《吐鲁番 木 卡 姆 》 有 丝竹 相伴 歌唱 和 鼓吹 
乐 这 两 种 表现 形式 。 丝 竹 相伴 歌唱 时 所 使 用 的 
乐器 与 《十 二 木 卡 姆 》 相 近 ， 萨 它 尔 手 是 班 社 
中 的 核心 , 加 用 弹 布尔 . 都 它 尔 等 不 同 的 乐器 ， 
达 普 更 是 不 可 或 缺 ,鼓吹 乐 以 苏 乃 依 奏 旋律 ,二 


乐器 制作 是 
对 纳 格拉 ， 一 只 冬 巴 克 击 节 相 伴 。 


:对 纳 格 拉 


花 的 任务 ， 发音 居 中 的 那 对 称 作 中 鼓 ， 有 时 击 
打 基 本 节奏 型 ， 有 时 加 花 ;， 发 音 偏 低 的 那 对 称 
作 尾 鼓 ,以 反复 不 变 地 击 打 基本 节奏 型 为 主 , 亦 
可 加 花 , 冬 巴 克 只 在 节奏 重 位 击 出 低沉 的 “ 吃 ” 
的 音响 ， 以 增加 气氛 、 强 化 节奏 。 

《哈密 木 卡 姆 》 的 表演 者 常 为 一 名 或 数 名 
哈密 艾 捷克 手 ， 一 名 或 数 名 哈密 热 瓦 甫 手 ， 
名 或 数 名 鼓手 。 与 其 他 地 区 不 同 的 是 ， 哈 密 地 
区 的 鼓手 多 由 女性 担任 。 起 始 部 分 由 一 名 艾 捷 
死 手 或 热 瓦 十 手 担任 领唱 ， 进 板 以 后 众人 齐 奏 
齐 唱 。 节 日 里 以 鼓吹 乐 演奏 木 卡 姆 为 群众 性 自 
娱 舞 蹈 伴奏 的 情景 在 哈密 地 区 也 常 可 见 到 。 

维吾尔 族 民 间 的 木 卡 姆 其 既是 乐 手 ， 又 是 


歌手 ， 只 唱 不 奏 或 只 奏 不 唱 的 情况 在 维吾尔 族 
民间 是 极 少 见 到 的 。 放 下 乐器 ， 走 出 唱 奏 的 队 
伍 ， 他 们 的 舞蹈 又 都 相当 出 色 。 正 如 木 卡 姆 艺 
术 集 歌 、 舞 、 乐 于 一 体 一 样 ， 维 吉尔 族 民间 的 
木 卡 姆 其 也 集 歌 者 、 舞 者 、 乐 师 于 一 身 ， 技 艺 
高 超 , オ 人 年 横 浴 。 

在 以 口传 心 授 、 耳 濡 目 染 为 主要 传承 方 
式 的 洲 长 时 代 ， 木 卡 姆 其 们 还 需要 有 相当 的 
文学 才华 和 超人 的 记忆 、 背 诵 能力 。 在 维吾尔 
族 的 历史 长 河中 , 大 多 数 音乐 家 又 都 是 诗人 ， 
他 们 既 能 度 曲 , 也 能 作 诗 , 正 是 他 们 的 聪明 才 
智 使 得 维吾尔 木 卡 姆 艺术 发 展 到 了 令 人 惊叹 
的 高 度 。 

除 《 刀 郎 木 卡 姆 》 因 篇 幅 相 对 短小 而 在 民 
间 常 常 被 整 部 演唱 之 外 ， 甚 余 的 三 种 维吾尔 森 


卡 姆 在 民间 很 少 被 完整 地 演奏 、 演 唱 ， 而 主要 
以 摘 遍 即 搬 取 其 中 车 干部 分 经 过 适当 整合 的 形 
式 为 群众 表演 。 篇 幅 长 大 的 《十 二 木 卡 姆 》 尤 
是 如 此 。 上 文 已 提 及 ， 传 到 伊犁 地 区 的 《十 二 
木 卡 姆 》 只 包括 散 板 序 唱和 达 斯 坦 、 麦 西 热 甫 
部 分 ， 作 为 各 套 木 卡 姆 主干 部 分 的 琼 乃 额 曼 部 
分 散 佚 。 因 此 ， 在 伊犁 地 区 《十 二 木 卡 姆 》 的 
表演 ， 往 往 视 参 加 聚会 的 多 数 人 的 需求 ， 或 唱 
奏 散 板 序 唱 及 各 套 木 卡 姆 的 达 斯 坦 供 人 们 聆听 
欣赏 ， 或 唱 奏 散 板 序 唱 及 各 套 木 卡 姆 的 麦 西 执 
甫 供 入 们 相 邀 欢 舞 。 以 《十 二 木 卡 姆 》 中 各 套 
木 卡 姆 的 散 板 序 唱 打头 ， 之 后 接 唱 当 地 民歌 或 
民间 歌舞 曲 的 情况 在 南 . ALE AS A 
尔 族 聚居 区 也 都 可 以 看 到 。《 十 二 木 
卡 姆 》 中 的 许多 和 迈 尔 乎 里 作为 维吾尔 
族 民间 乐器 的 独奏 、 重 奏 及 小 合奏 
曲 , 不 仅 在 民间 广泛 流传 , 而 且 被 搬 
上 舞台 成 为 本 民族 民间 器 乐 的 代表 
性 曲目 ,这 些 都 使 我 们 看 到 了 作为 古 
典 音 乐 的 《十 二 木 卡 姆 》 和 本 民族 各 
类 民间 音乐 之 间 的 血肉 联系 。 

同样 ， 在 维吾尔 族 民间 一 些 本 
来 属于 宗教 礼仪 的 群众 性 聚会 上 ， 
《十 二 木 卡 姆 》 的 乐 声 也 时 有 所 闻 。 
1995 年 笔者 曾 去 南部 新 疆 最 重要 的 
床 扎 一 一 奥 达 木 麻 扎 了 作 过 田野 调 
查 ， 看 到 一 位 年 轻 的 阿 希 克 2 手持 
执 瓦 甫 , 从 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 散 板 
序 唱 》 开 始 自 弹 自 唱 , 之 后 接 奏 
维吾尔 族 著名 民间 热 瓦 甫 曲 
《和 夏 地 亚 娜 党, 然后 , 又 在 鼓手 、 
萨 帕 依 手 的 相伴 下 唱 奏 《 乌 夏 


维吾尔 民间 苏 
克 木 卡 姆 》 麦 西 热 甫 部 分 的 乐 “乃依 ， 通 体 由 
曲 。 南 部 新 疆 喀 什 、 莎 车 、 和 困 ER 


we 


等 地 的 阿 希 克 们 行乞 时 , 演唱 的 歌曲 中 有一 上 
和 《十 二 木 卡 姆 》 中 各 父 木 卡 姆 的 散 板 序 唱和 
麦 西 热 甫 相当 接近 。 这 又 说 明 ， 作 为 古典 音乐 
的 《十 二 木 卡 姆 》 和 本 民族 宗教 音乐 之 间 也 有 
着 相互 影响 、 相 互 交 融 的 紧密 联系 。 

表演 维吾尔 木 卡 姆 时 对 于 歌唱 的 音色 没有 
特殊 的 要 求 ; 但 木 卡 姆 其 大 都 吐字 清晰 ， 感 情 
充沛 , 对 本 民族 、 本 地 区 传统 音乐 独特 的 风格 、 
韵味 有 着 良好 的 把 握 。 

各 种 维吾尔 木 卡 姆 在 表演 时 都 有 着 程度 不 
同 的 即兴 性 。 根 据 «(TIBIA SHEED 的 生态 与 形 
态 研 究 》 课 题 的 田野 调查 ， 这 种 即兴 性 主要 表 
现在 以 下 几 个 方面 : 

(1) 即兴 填 唱 歌词 。 由 于 民间 艺人 们 演唱 
木 卡 姆 时 无 文本 可 据 ， 往 往 是 领唱 者 脑海 中 内 
现 出 哪 首 歌词 就 填 唱 哪 首 歌词 ,众人 随 声 附 和 。 
在 阿 瓦 提 、 巴 楚 、 麦 盖 提 三 县 做 田野 调查 时 我 
们 都 曾经 做 过 改变 这 种 习惯 的 努力 ， 即 事先 把 
唱词 记 下 来 , 写 在 本 子 上 让 艺人 们 照 本 宣 科 , 事 
实 却 证 明 三 个 县 的 木 卡 姆 其 都 做 不 到 ， 最 后 只 
能 以 我 们 向 艺人 的 习惯 妥协 了 事 。 

(2) 在 结构 模式 的 基础 上 对 乐曲 的 某 些 段 
落 作 即兴 反复 、 即 兴 连 接 。 木 卡 姆 的 总 框架 是 
确定 的 ， 但 其 中 各 个 段落 的 反复 次 数 却 是 个 变 
数 。 领 唱 者 手中 的 达 普 起 着 指挥 的 作用 : 他 击 
出 的 节奏 型 一 变 ， 乐 曲 即 进 入 下 一 个 段落 。 尤 
其 是 《刀郎 木 卡 姆 ) 中 最 后 的 色 利 尔 玛 部 分 , 更 
要 视 舞 者 竞赛 过 程 的 长 短 而 决定 其 反复 和 延续 。 

(3) 旋律 既 遵 循 基本 的 乐 调和 主题 旋律 模 
式 ， 又 即兴 地 变易 加 花 。 在 演唱 的 过 程 中 ， 常 
常 有 人 随 着 情绪 的 高 涨 而 淡化 旋律 .高 声 呼喊 ， 
或 按照 自身 的 嗓音 条 件 提高 旋律 的 音 区 ， 有 时 
其 至 形成 多 声 和 音 。 

(4) 即兴 伴奏 。 因 为 《刀郎 木 卡 姆 》 的 3 
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件 旋 律 乐器 都 
不 做 跟 腔 伴奏 ， 
木 卡 姆 其 就 可 
以 在 表演 时 即 
兴 采 用 各 种 手法 来 为 
旋律 相伴 。 包 括 鼓 手 所 
击 出 的 鼓点 ， 也 是 以 基 
本 节奏 型 为 基础 的 即兴 
加 花 。 本 次 课题 组 曾 为 
探寻 《刀郎 木 卡 姆 》 多 声 
化 的 伴奏 规律 作出 了 多 
种 努力 ， 也 以 多 声 总 谱 
的 形式 记 下 了 5 部 《刀郎 
木 卡 姆 》 的 旋律 和 伴奏 
谱 ， 却 仍 因 对 木 卡 姆 其 
即兴 伴奏 时 的 变化 估计 
不 足 而 留 下 了 一 些 乐 
曲 、 一 些 声 部 音 谱 不 同 
步 的 遗憾 。 

以 上 4 点 仅 是 对 表演 《刀郎 木 卡 姆 》 时 即兴 
性 的 初步 总 结 ,《 十 二 木 卡 姆 ) 《吐鲁番 木 卡 姆 》 
和 《哈密 木 卡 姆 》 在 民间 唱 奏 时 的 即兴 性 表现 
在 哪些 方面 ， 达 到 何 种 程度 ， 尚 待 我 们 作 进 一 
步 的 调查 、 观 察 和 探 研 。 

在 《十 二 木 卡 姆 》《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》 和 《 哈 
密 木 卡 姆 》 的 表演 中 各 旋律 乐器 基本 上 作 跟 腔 
式 伴奏 , 但 从 不 喧 宾 夺 主 。 在 《十 二 木 卡 姆 》 的 
器 乐 段落 , 乐 手 们 常 对 声乐 旋律 作 各 种 器 乐 化 
的 加 花 変奏 , 时 而 还 插 进 一 些 器 乐 的 语言 使 旋 
律 更 加 丰富 。 旋律 的 下 行 模仿 便 是 最 常见 的 一 
和 ( 见 谱 例 二 十 三 )。 

乐 调 的 变化 在 《十 二 木 卡 姆 》 的 器 乐 部 分 
更 为 常见 ， 变 化 的 手法 更 为 丰富 ， 变 化 的 幅度 
更 被 拓宽 ， 相 邻 音 之 间 的 音程 连接 关系 也 更 为 
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自由 。 如 下 例 中 以 增 四 度 为 旋律 骨架 ， 只 有 在 
器 乐曲 中 才 可 能 听 到 ( 见 谱 例 二 十 四 ) 。 

表演 《刀郎 木 卡 姆 》 时 ， 由 于 三 种 旋律 乐 
器 都 不 作 跟 腔 伴奏 , 由 人 声 、 击 节 乐 器 达 普 , 己 
gh Rae BB CEE re. PSK AS TI BBE AAS 
龙 所 唱 、 奏 出 的 音响 就 构成 了 极为 丰富 的 多 声 
形态 ， 被 我 国 著名 多 声音 乐 研 究 专 家 枢 祖 戎 先 
生 誉 为 :“ 民 间 多 声 部 音乐 中 和 声音 响 最 为 复 
杂 ， 织 体形 式 最 富 变化 的 一 种 多 声 部 音乐 形 
式 。"2 攀 先生 通过 悉心 研究 扎 了 专文 ,从 调式 构 
成 特点 、 调 式 的 交替 与 复合 、 调 的 转换 与 重 又 
等 三 个 方面 前 析 了 《刀郎 木 卡 姆 》 中 多 声 部 音 
乐 在 调式 与 调 性 方面 的 特点 ,介绍 了 和 应 型 、 支 
声 型 、 主 调 型 、 复 调 型 等 存在 于 《刀郎 木 卡 姆 》 
之 中 的 4 种 不 同 织 体形 式 , 并 对 构成 《刀郎 木 卡 
姆 》 中 复杂 和 音 的 调式 构成 、 织 体 构成 、 即 兴 
演奏 这 三 大 因素 进行 了 深入 的 探 研 。 檬 先生 指 
出 :“ 随 着 歌唱 声 部 主题 音调 的 贯穿 发 展 , 各 器 
乐 声 部 在 不 同 的 结构 部 位 则 采用 不 完全 相同 的 
配合 方法 : 在 木 凯迪 曼 部 分 ， 它 们 往往 根据 歌 
唱 的 核心 音调 进行 自由 延伸 ， 而 在 其 他 结构 部 
位 ， 它 们 和 常 选取 歌唱 声 部 中 的 某 个 音调 进行 重 
新 组 合 ， 使 之 适合 各 乐器 演奏 ， 或 跟随 歌唱 声 
部 ， 或 以 变奏 及 移 位 方式 组 成 各 种 音 型 ， 用 
于 乐 手 认为 该 用 的 地 方 。 这 种 即兴 
的 、 随 机 的 变奏 ， 特 别 是 自由 的 移 
位 ， 往 往 造 成 各 声 部 纵向 结合 的 
音响 复杂 化 。" 

下 面 举 四 个 不 同 段 落 的 
《刀郎 木 卡 姆 》 片 段 ,以 使 读 
者 对 其 中 复杂 多 变 的 伴 
奏 形 式 有 初步 的 了 解 
( 见 谱 例 二 十 五 ) 。 

在 巴 楚 县 《区 尔 巴 
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( 谱 例 二 十 三 ) 《十 二 木 卡 姆 》 的 器 乐曲 中 旋律 的 下 行 模仿 进行 
1=F (G) § 1.=66 


iid izi/Zize ol7 7 7 *ezjiz*6 50/6 56 56/7 65% 0| 


5 !45 45|6 5 '430/'4 34 34|5 $4 3 2 0/3 23 23/4 3.210 


242 412|/3217 0/171 24/2176 0/7 67 6zl1 76 5 Ol 


一 一 《 木 夏 各 莱克 木 卡 姆 ， 第 四 达 斯 坦 迈 尔 平 里 》 片 断 


1. 2. A oe 
3|143212314321|221221| 


7|i 7*6 5-|6 6 656| ;7*6 5 4- | 


5 5 5 45|654 3.|4.434|543 2.|3.3 23|4372 1-|2 212 2 1/3721 74] 


一 一 《 恰 哈 尔 隶 木 卡 姆 第 四 达 斯 坦 迈 尔 乎 里 》 片 断 


一 4 一 一 4 一 aN -一 4 一 < 一 4 一 、 


3 32 12 13|2 24 71 72 | 12 17 67 61|77657|*543-|| 


一 一 《 乌 夏 克 木 卡 姆 ， 第 二 达 斯 坦 迈 尔 平 里 》 片 断 


( 谱 例 二 十 四 ) (ABE RAR + BATHS PB) 片 断 
1=F(G) A) dd =36 

~ /2~、 ン 2 ヽ ren 

65 4 - 4 21- [112 4442 |'4 5 6 - | (FRR) 
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( 谱 例 二 十 五 ) 《刀郎 木 卡 姆 》 中 的 多 声 部 伴奏 
1 =E 
歌 pi, ) 0 ( 
ts 20 t3.5 5 38666 3. 5 5 3.23 2303 
3 人 /3、 /3、 /3、~、 /3、 ee 。 一 BN /3 
mall to 3712 2 3 532 1 6 123 5376 6 56712 71677 566 666 6 
3 
-3、 -一 3 一 /3、 -3、 /3、 -一 3 一 一 3 一 /3、 /3~、 ン 3、 
卡 Hll4++ 353 76756 666 665 353 76756 5666 665 3 5 312 2 3 5 
2 +; 2 
歌 声 0 0 6-6 6 - *411-7 6660|'2 - 2 
ao > 一 一 一、 一 一 、 
xe (| 3 3 3: 2 -5 5 34-32 £323 6 2 |2. 2 2 23 
后 略 ) 
/3、 二 一 一 一 735 小 小 -3~、 一 ~ 一 3 一 -3~、 ( 
NAL |) 6 2 01761767|666 6 3 5 324132 2 2 |3 れ 12 2 213 
一 3 aN rN Py 3、 一 、 
トド #U 3 6 3 5 |312 2 3 5 122 2 12.22| 2 12-22 


1=A 
歌 声 」30 6 616 6112/222 2253」1 3 2312 222」22 1 0 0 
へ 中 | 一 二 中 中 a 
Kier 3 299 3-1 212/22 3 1 3 1 3 |3212 2*21 2-2/3 31 6 166 
小 小 
ELH || 3 2 3.22121 2222 322/2 2 222 352 
3 
4 
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一 一 阿 瓦 提 县 《 巴 希 巴 亚 宛 木 卡 姆 ， Be) 


/OO 


/oO 


I I BA |r 


人 ID FID aly Alp 


wa wo olo oolo 


+ 


oo Fame. aes 中 A 
0535 3 3 5 5176 5 3. 3 1 2 1 2.2 2 2 3 
小 小 
3 5 6 6 6 7 65 3 3 5 5 5 6 6 5 5 
. 中 小 キヤ 
1555 566 6176 5533 1111 1512 1222 3355 
0 小 小 小 
355677 6476 3 131 21222253 1 
aa = oN 
0 5 6 6176 5 3. 1222 3:555 5 22 1 
+ ンズ へ a 
5 5 6 6 6 5 3 5 6 5 6 6 666 621 
6 ゴート 
5・176 6576 5331 2522 3355 5522 1511 
中 一 一 中 一 人 小 
356 667-6 5 3 1 2-122 356 632 2 
—_ HEB (iGEM sK-KM + 赛 乃 姆 》 
1312 22 2 | 2.7133 3 0 |"i3i2 222 2 0 2 2-371 
oN 
1.312 222 | 1-315 3258 | 1-315 222 0 2 2 4 6 
» wt » ot 小 
1・331 222 1.331 22 3 6・7!12 222 1・222 2216 
ate 小 小 路 
3.312 2 2 2.335 6 5 3-312 2 2-335 6 5 
一 一 麦 盖 提 县 《 巴 希 巴 亚 完 木 卡 姆 ， 赛 勒 凯 》 
ンー 一 下 ge 、 ye 
*j{.331 22 2222 5.371 | 1 *1 - |1+*1- 
on om "~~ com om © oom om aN, 
0 3 1 7 6 7 6 7 5 0 3 6 5 03665 
小 
3.3H17 6 5 $312 2 2 3・3!17 6 5 3・3812 2 2 
小 
5.777 6 5 $4222 3 44 7 6 5 す ! 2 22 
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= ay NPS ) 
m 声 | 1*1 1 1 isi 1 1 1 1 1 ) 0 ( 
oN on™ oN 一 oN 
效 捷克 || 0 3 6 6 5 | 0*1 2 235 | 0 1 2 2 ) 0 ( 
+ + 
PH || 3.317 6 5 | 3-312 2 2 | 2- 0 ) 0 ( 
+ + + 一 上 
卡 龙 | 341765 | 31222|31765|5 0 0 
一 一 麦 盖 提 县 《 巴 希 巴 亚 宛 木 卡 姆 ， 色 利 尔 玛 》 
亚 宛 木 卡 姆 。 赛 勒 饥 》 的 第 二 个 段落 ， 还 出 现 从 上 面 这 些 例子 中 ,我们 似乎 已 经 看 到 了 
了 声乐 旋律 和 器 乐 伴奏 各 在 一 乐 调 之 上 的 大 二 攀 祖 荫 先 生 所 指出 的 :“ 乐 曲 中 随处 可 见 的 对 
度 调 重 登 〈 谱 例 二 十 六 )。 核心 音调 的 穿插 变奏, 移 位 等 的 即兴 手法 , 恰 
( 谱 例 二 十 六 ) 巴 楚 县 《 乌 孜 尔 巴 亚 宛 木 卡 姆 ， 赛 勒 遍 》 卢 断 
常 樹 進 徐 明 先 周 吉 记 谱 
1=A 
4% ンー で 
歌 声 |4 )o( ) 0 ( o*12 34 | 235 3 o6's6 71 
1=B 
maw (26-714 756 | 671i 756 | 6-711 756 | 6-714 756 | 6-711 756 
SS ae 一、 一、 一、 
S78 S156): 06 tse 71 (676 8456 011 i67 |*554 323 |3+12 34.*5 
6-744 756], 6°711 756|6711 756 |6-711 756| 6-714 756] 6-7ii 756 
NN em 11 和 人 一 一 一 ~、 
6+563 3 i 6*563 3 |3 — 3 = 
6-711 756:| 6:711 75616-7141 756 | 6.711 756 


恰 表 现 了 民间 艺术 材料 使 用 上 的 简洁 性 ， 感 情 《十 二 木 卡 姆 》 主 要 使 用 的 乐器 

表达 上 的 真实 性 ， 个 性 绝对 独特 的 美和 多 样 化 (1) FER. SHRRB, 。 通 体 13808 

的 高 度 自由 。"@ 左右 , 共鸣 箱 以 整 块 桑 木 控 槽 而 就 , 长 球形 , 上 
维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 主要 使 用 以 下 一 些 乐器 。 ” 蒙 木 质 薄 面板 ， 面 板 上 中 部 两 侧 各 开 新 月 状 音 


孔 一 个 。 半 柱 形 琴 杆 硕 长 ， 上 以 丝 弦 缠 就 品位 
18 个， 音箱 面板 上 类 有 5 个 木质 高 音 品 位 。10 
至 14 个 琴 轮 分 置 琴 头 正面 和 左 侧面 ， 上 挫 一 根 
金属 主 奏 纺 和 9 至 13 根 金属 共鸣 弦 。 琴 码 右 侧 
上 翅 ， 致 使 主 奏 纺 远离 指 板 而 突出 。 主 奏 纺 党 
规定 弦 为 d 或 c 或 f, 共鳴 弦 的 定 弦 因 人 、 因 地 、 
因 曲 而 异 ， 常 见 者 有 以 下 多 种 ; 


共鳴 弦 EBS 
人 dE A EE 6 
eeaeaddicdagede«e d 
b' g' *fie'd'c! ba *fedA d 
re! fle! "el da ’a g f c °B f 


音域 c 一 d?, 或 d 一 e2, 或 f 一 g?。 
演奏 时 坚 置 琴 身 于 左 腿 之 上 ， 右 手持 马尾 
SRA, HES. OS, 
顿 弓 等 技法 ， 左 手 按 品位 改变 
音 高 , 多 用 食指 , 兼用 中 指 、 无 
名 指 和 小指 技法 有 揉 、 滑 、 
WO, HEE SS BP, ES EF AR 
而 略 带 金属 声 , 中 音 区 音色 明 
亮 优 美 ， 低 音 区 音色 浑厚 而 
略 带 沙哑。 萨 它 尔 是 南部 新 
疆 地 区 《十 二 木 卡 姆 》 主 要 的 
弦 乐 跟 腔 伴奏 和 器 乐 主 奏 乐 
器 ,也 是 《吐鲁番 木 卡 姆 ) 以 
丝竹 相伴 歌唱 的 主要 跟 腔 伴 
奏 乐 器 。 
(2) 艾 捷克 。 马 弦乐器 ， 
由 刀郎 艾 捷 克 改 良 而 来 。 共 
鸣 箱 背 以 薄 木 条 粘 就 ， 球 
形 ， 上 蒙 木 质 面板 ,面板 上 
开 有 TU 形 音 孔 , 共鸣 箱 后 壁 
也 开 有 圆 形 音 孔 若 干 ， 共 鸣 箱 中 部 张 皮质 共鸣 
膜 ， 膜 面 有 音 柱 与 共鸣 箱 面相 接 。 琴 杆 上 没有 


改良 艾 捷克 


指 板 ， 琴 头 为 左右 各 置 琴 输 两 个 ， 张 金属 弦 四 
根 , 定 弦 有 g d al ee 和 & d! g! CMAP, 音域 
8 一 b (e4)。 演 奏 时 将 底部 “ ”型 可 转动 支 
ee PAZ. BPG SRR, A 
手 接 弦 改変 音 高 , 左 、 右手 技法 与 萨 它 尔 相 近 。 
英 捷 克 自 20 世 纪 50 年 代 起 逐渐 替代 斯 克 里 泌 卡 
(提琴 ) 成 为 北 疆 地 区 《十 二 木 卡 姆 》 的 主 奏 乐 
器 之 一 ， 并 为 全 疆 各 专业 团体 维吾尔 民族 弦 乐 
队 中 的 主要 拉 弦 乐器 。 

(3) 弹 布尔 。 拨 弦乐器 。 通 体 长 1000 至 1400 
毫米 不 等 ， 共 鸣 箱 由 整 板 桑 木 挖 槽 而 就 ， 半 和 型 
状 ， 上 蒙 木质 薄 面 板 ， 面 板 上 中 部 开 新 月 状 音 
和 孔 一 对 。 半 柱 形 琴 杆 细 长 ， 上 以 丝 弦 缠 就 品位 
26 个 ， 共鸣 箱 面 粘 木 质 音 品 五 根 ， 共 鸣 箱 背面 
Be SFP IEA sy ay BT EA EET. BEA 
TE, Mm Ma 5 4, 常 規定 弦 gg d! gg 或 
gg Cc gg , SPAR AEE, 音域 g 一 g'。 
演奏 時 或 抱 茜 十 胸 , 或 置 于 右 腿 之 上 , 右手 持 木 
质 或 角质 拨 片 ， 或 在 食指 上 绑 特 制 钢丝 拨 弹 弦 
发 声 ， 技 法 有 扫 、 弹 、 重 弹 ， 轮 、 拨 、 滚 ， 左手 
HZ OEE mh REALE. 
压 等 , 音色 清脆 、 明 亮 。 弹 布尔 是 
ACS EF Ae SEE. AR SH 
番 等 地 《十 二 木 卡 姆 ) 的 主 奏 乐器 
之 二 

(4) 都 它 尔 。 拨 弦乐器 。 通 
体 长 1400 毫 米 左 右 。 都 它 尔 一 名 
源 于 波斯 ， 为 二 弦 之 意 。 共 鸣 箱 
后 壁 以 桑 木 薄板 条 黏 接 而 就 ， 为 
硕大 的 半球 状 , 上 蒙 木 质 薄板 。 半 
柱 形 琴 杆 扇 长 ， 上 以 丝 弦 缠 就 品 
位 17 个 。 共 鸣 箱 后 壁 及 琴 杆 正 . 背 
Ta By BR AY RES ESI . 左 
(TH SH — 4S, Ke 都 它 尔 


& EAA RMT RIE 


常 規定 弦 有 a d' (民间 艺人 谓 之 “ 定 大 弦 ”) 、g 
d (民间 艺人 谓 之 “ 定 小 弦 ”) 两 种 。 音域 g (或 
a) 一 3。 演奏 时 斜 抱 于 身 前 ， 共 鸣 箱 置 于 右 腿 
之 上 。 以 右手 指 拨 弦 发 声 , 技法 有 扫 、 弹 、 找 、 
挑 、 勾 等 , 左手 按 弦 改 变 音 高 ， 技 法 与 弹 布 尔 
相同 。 音色 柔和 , 善 奏 乐 曲 中 不 同 的 节奏 型 。 都 
它 尔 古 北 疆 伊 犁 、 南 疆 库 车 、 东 疆 吐 鲁 番 等 地 
《十 二 木 卡 姆 》 的 主 奏 乐器 之 一 。 


“ett RA (民间 热 瓦 甫 ) 


($) 南 疆 热 瓦 甫 ， 又 称 喀什 热 瓦 甫 、 民 间 
热 瓦 甫 。 拨 弦乐器 。 通 体 长 1200 毫米 左右 , 共 
鸣 箱 由 整 块 又 木 控 槽 而 就 , 半球 状 。 上 蒙 羊 、 驴 
或 購 皮 , RRSP, EDS oom me A fir 
20 余 个 , 琴 杆 与 共鸣 箱 的 连接 部 两 人 出 有 一 对 羊 
角形 饰物 。 共 鸣 箱 背面 及 琴 杆 正 、 缘 面 均 可 锐 
傣 骨 质 花 纹 。 琴 头 向 后 弯曲 , 两 侧 置 琴 轮 5 至 7 
个 ， 张 钢丝 嘴 S$ 至 7 根 。 常 规定 弦 为 (FF B) 
KAdgc。 常 規 音 域 g 一 ①。 演奏 時 横 抱 琴 
导 午 于 胸 前 ， 右 手 执 木质 、 角 质 或 化 学 薄板 制 
成 的 三 角形 或 “ ” 形 拨 片 拨 弦 发 声 , 技法 有 
有 弹 、 拨 、 深 、 扫 等 ， 左 手 按 弦 改变 音 高 ， 技 法 
与 弹 布尔 相近 ， 音 色 明 亮 、 音 量 宏 大 。 热 瓦 甫 
是 当代 新 疆 各 专业 文艺 团体 维吾尔 民族 乐队 中 
主要 的 拨 弦 乐器 ， 也 常 为 《十 二 木 卡 姆 》 作 声 
乐 随 腔 伴奏 及 器 乐 主 奏 。 

(6) KK. ZK. AR 800 SKA 
A, 以 柔 木 制 作 。 FPR SE EB, ATE, 
左 曲 右 直 。 音 箱 左 旁 侧 置 两 层 萎 形 木 质 琴 轮 , 面 


tA AES BL, 
35 AA LA - & Il 
定 的 琴 码 ， 两 根 一 
组 的 钢丝 琴 弦 ， 从 
Fe rt See HG 
通 到 音 箱 右側 的 弦 
fe, FEA aK 16 到 
18 组 ， 定 弦 以 各 种 
乐 调 的 自然 音阶 为 
主 。 演 奏 时 平 置 琴 
箱 于 身 前 ， 右 手 执 
木质 或 角质 长 拨 片 
弹 弦 发 声 ， 左 手 执 
古希 塔 特 (以 金属 
制作 的 揉 弦 器 ) 在 tH LA (AC RIAA) 
被 奏 弦 上 吟 、 圧 、 採 、 滑 。 音 色 清 脆 , 前 味 独 
特 。 卡 龙 为 南部 新 疆 喀 什 、 和 田 等 地 《十 二 木 
卡 姆 》 的 主 奏 乐器 之 一 。 

(7) 巴 拉 满 。 吹 管乐器 ， 又 称 皮 皮 。 通 体 
长 300 毫米 左右 ， 管 身 用 芦苇 、 木 管 、 竹 管制 
作 ， 上 下 直通 ， 以 芦苇 制作 者 将 上 端 压 成 扁平 
双簧 音 哨 ， 以 木 、 竹 制作 者 上 端 插 苇 质 双 筑 音 
哨 ， 管 孔 开 音 孔 八 〈 前 七 后 一 ) ROL (前 七 后 
一 侧 一 ) 个 ， 常 规 音域 c! 一 他 。 吹 奏 时 竖 执 管 
身 , 将 音 哨 置 于 唇 间 , 口中 吹 气 振动 簧 哨 发 声 ， 
双手 按 孔 改变 音 高 ， 依 靠 音 孔 开 闭 、 手 指 在 音 
和 孔 上 的 揉 动 及 哨 头 在 唇 间 的 伸缩 能 奏 出 各 种 半 
音 、 四 分 音 、 游 移 音 及 清音 。 音 色 浑 厚 、 深 沉 
且 偏 于 凄凉 。 巴 拉 满 是 和 田地 区 《十 二 木 卡 姆 》 
的 主 奏 乐 器 之 一 。 

(8) 达 普 。 俗 称 手 鼓 , 膜 鸣 类 打击 乐器 。 圆 
形 鼓 框 用 桑 木 制 作 ， 框 内 侧 箱 有 铜钱 或 圆 形 小 
铁 片 若干 ， 上 再 钉 铁 质 小 环 ， 框 面 蒙 驴 皮 、 山 
EK AIK AR AE) COBB AS RD) CHE 


木 卡 姆 》 击 节 
相伴 的 主要 用 
形制 偏 小 的 乃 
额 曼 达 普 ， 
径 200 BKE 
右 ， 为 《哈密 
木 卡 姆 》 击 节 
相伴 的 为 中 型 
达 普 ,直径 400 
人 毫米 左右 。 演 
奏 时 左手 掌 托 住 鼓 身 , 拇指 扣 住 鼓 框 , 其 余 四 指 
HB, 右手 五 指 连 掌心 一 起 击 打鼓 中 , 或 以 拇 
指 顶 住 鼓 框 , 其 余 四 指 击 打鼓 中 或 鼓 边 , 左右 手 
击 打 膜 面 及 鼓 身 晃 动 时 铁 环 撞 击 铜钱 或 铁皮 能 发 
出 复杂 、 多 变 的 音响 ， 击 出 各 种 节拍 和 节奏 型 。 
达 普 为 各 种 维吾尔 木 卡 姆 主要 的 击 节 乐 器 ,在 木 
卡 姆 演唱 中 几乎 不 可 或 缺 。 

《刀郎 木 卡 姆 》 主 要 使 用 的 乐器 : 

(1) 刀郎 艾 捷 克 。 马 弦乐器 。 通 体 长 1100 
训 米 左右 ， 多 以 红柳 、 胡 杨 木 控 成 半球 或 扁 球 
状 共鸣 箱 ， 上 蒙 驴 皮 、 马 皮 或 羊皮 。 用 杏 木 或 
核桃 木 旋 成 两 个 琴 头 和 琴 杆 插入 箱 内 ， 琴 头 两 
侧 置 一 或 两 个 琴 轮 ， 张 一 或 两 根 马尾 琴 弦 ， 琴 
杆 上 部 内 侧 另 置 6 至 10 个 雄 轮 以 张 钢 弦 共 鸣 弦 。 
音箱 下 端 接 有 铁 柱 脚 。 其 定 弦 为 : 


普 


共鸣 弦 主 奏 弦 
dbia gi el di cl g ¢! 
或 algedcagedc d! 


主 奏 嘴 音域 C 一 8 Bd! —a?, 

演奏 时 置 铁 柱 于 左 腿 上 或 两 腿 之 间 ， 右 手 
持 木 杆 马 尾 马 擦 弦 发 声 ， 左 手 在 第 二 把 位 的 位 
和 置 按 弦 。 除 空 弦 及 左手 按 弦 所 发 出 的 自然 音 高 
外 , 右 、 左 手 配合 还 能 发 出 各 个 音 位 上 的 五 度 、 
八 度 泛音 ， 以 便 与 自然 音 相 结 合奏 出 旋律 。 音 


色 柔 和 , 音量 偏 弱 。 刀 郎 艾 捷 克 是 《刀郎 木 卡 
姆 》 的 主要 伴奏 乐器 之 一 。 

(2) 刀郎 热 瓦 甫 。 拨 弦乐器 。 通 体 长 800 毫 
米 左 右 。 遍 平 的 半球 状 共鸣 箱 由 整 块 木料 挖 槽 而 
就 ， 背 面 刻 有 莲花 瓣 状 图 案 。 上 蒙 羊 皮 或 驴 皮 。 
AF LAS PR, 元 品位 。 琴 杆 和 音箱 的 连接 部 左 
右 各 有 一 块 长 方形 木 条 。 SAMA eth, 两 侧 置 琴 
を 三條 , 装 羊 脇 弦 三根 ; 在 琴 杆 左 侧 另 置 琴 轮 7 
至 12 个。 常规 定 弦 : 

共鳴 5% 
ag f e dcG 
aalglgififieleldidielcl cdg 

在 《( 刀 郎 木 卡 姆 》 的 生态 与 形态 研究 》 田 
野 作 业 期 间 ， 实 录 得 麦 盖 提 县 民间 艺人 演奏 的 
TI BRIA ALTE SEA : 
fg #f e fd Fe b HF B ze 二 
而 在 为 《 丝 姆 巴 亚 宛 木 卡 姆 》 伴 奏 时 ， 定 蓄 又 
変成 了 : 
人 
原来 演奏 刀郎 热 瓦 甫 的 艺人 左 
手 只 用 一 个 把 位 , 常规 音域 c 一 
d'。 现 在 各 地 的 刀郎 热 瓦 甫 手 
技艺 有 大 幅度 的 提高 ， 把 位 和 
音域 都 有 大 幅度 的 拓展 。 演 奏 
时 斜 抱 琴 身 ， 音 箱 置 于 右 腿 根 
部 ， 右 手 执 木质 或 角质 长 拨 片 
弹 弦 发 声 ,左手 按 弦 改变 音 高 ， 
共鸣 弦 有 时 也 被 奏 空 弦 参 与 旋 
律 。 右 手 技 法 有 弹 、 拨 、 扫 等 ， 
少 用 深 奏 ; 左手 技法 以 消 、 揉 、 
MAL, 音色 浑厚 、 Hz. JIBS 
热 瓦 甫 为 《刀郎 木 卡 姆 》 的 主要 
伴奏 乐器 之 一 。 

(3) “RH. GE (roa 


E 奏 弦 
cdg 
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卡 龙 


卡 姆 》 主要 使 用 乐器 中 作 过 介绍 , 刀郎 木 卡 姆 
的 主要 伴奏 乐器 之 一 。 

(4) 达 普 。《 刀 郎 木 卡 姆 》 主 击 节 乐 器 ， 形 
制 在 《十 二 木 卡 姆 》 使 用 乐器 中 已 作 介 绍 。 与 
《十 二 木 卡 姆 ) 不 同 的 是 , 在 演唱 《刀郎 木 卡 姆 》 
上 时， 可 由 儿 位 达 班 迪 同 时 参与 击 鼓 歌唱 。 

以 丝竹 相 和 歌唱 的 形式 表演 的 《吐鲁番 木 
卡 姆 》， 使 用 萨 它 尔 、 都 它 尔 、 弹 布尔 等 乐器 。 
以 鼓吹 乐 的 形式 表演 的 《吐鲁番 木 卡 姆 》 主 要 
使 用 下 列 乐器 : 

(1) 苏 乃 依 。 吹 管乐器 , 汉族 称 之 为 哎 呐 。 
首长 400 毫 米 左右 , 通体 以 整 块 木料 旋 刻 而 成 ， 
为 上 敛 下 哆 、 下 端 带 喇叭 口 的 直通 空 管 ， 上 开 
音 孔 八 (前 七 后 一 ) BOL (前 一 后 一 侧 一 ) 个 ， 
管 上 端 插 苇 片 双簧 哨 头 ， 常 规 音域 C 一 中 。 苏 
乃依 的 演奏 方法 和 巴 拉 满 相近 ， 发 音响 亮 ， 适 
宜 作 为 鼓吹 乐 《吐鲁番 木 卡 姆 》 的 主 奏 旋律 乐 
dir, UCR A A eM (AUR, bE PHL 
细 相 差 不 大 ， 下 端 套 金属 喇叭 口 ) 演奏 《 吐 鲁 
番 木 卡 姆 》 及 全 新 疆 各 地 木 卡 姆 之 片断 者 。 

(2) 纳 格拉 。 膜 鸣 类 打击 乐器 。 因 鼓 身 以 
生铁 铸就 而 被 意译 为 铁 鼓 。 鼓 身 为 上 大 下 小 的 
盆 状 ， 上 蒙 驴 、 牛 或 羊皮 ， 鼓 面 直径 一 百 几 十 
毫米 至 几 百 毫米 不 等 , 常 以 一 大 一 小 组 成 一 对 。 


>? 


演奏 者 手持 两 根木 棍 击 打鼓 面 而 发 声 ， 发 音 洪 
亮 、 焦 烈 。 鼓 身 、 鼓 面 放 大 ， 发 音 低沉 者 称 为 
冬 巴 克 。 

《哈密 木 卡 姆 》 主 要 使 用 的 乐器 : 

(1) 哈密 艾 捷 克 ， 亦 称 胡 胡 子 或 哈密 胡琴 。 
TKR ee » ALR 100028 K , 圆柱 形 琴 简 以 铜 、 
铁 等 金属 或 硬木 制 成 ,正面 蒙 山 羊皮 或 驴 皮 。 琴 
杆 木 制 ， 上 方 置 长 琴 轮 两 根 ， 其 方向 可 两 根 均 
和 琴 筒 平行 , 也 可 一 根 与 琴 筒 平行 , 兄 一 根 与 
之 作 十 字 交 叉 ， 张 钢 弦 主 奏 两 根 ， 另 在 琴 杆 侧 
面 置 小 琴 轮 四 至 八 个 张 钢丝 共鸣 弦 。 定 弦 法 因 
地 、 因 人 、 因 曲 不 同 ， 有 以 下 多 种 : 


共鳴 弦 主 奏 弦 
d'd! cc! aa gg dg 
g! dl Cl g g d! 
主 奏 弦 音域 和 至 十 度 。 


演奏 时 右手 执 己 氛 弦 发 声 ， 左 手 按 弦 改变 


哈密 艾 捷 克 ( 哈 哈密 艾 捷克 ( 哈 
EAS) 正面 Ha) 侧面 


音 高 , 技巧 与 艾 捷 克 相 近 。 RTH. 浑厚 。 哈 
密 艾 捷克 为 《哈密 木 卡 姆 》 的 主要 伴奏 乐器 。 

(2) 哈密 热 瓦 甫 . 拨 弦 乐器 。 形制 与 刀郎 热 
瓦 甫 相近 , 取 常 規定 弦 法 , 只 以 三 根 主 奏 弦 演奏 
旋律 。 为 《哈密 木 卡 姆 》 的 主要 伴奏 乐器 之 一 ， 
其 背面 常 以 莲花 座 为 图 案 装 饰 ， 说 明 它 可 能 产 
生 于 佛教 信仰 时 期 。 

(3) 达 普 。 见 《十 二 木 卡 姆 》 主 要 使 用 乐 
器 中 的 介绍 。《 哈 密 木 卡 姆 》 中 使 用 的 达 普 直径 
中 大 ， 多 由 女性 演奏 ， 因 鼓 身 晃 动 的 动作 较 少 
而 以 双手 击 打鼓 面 发 出 的 声音 为 主 ,音色 单纯 ， 
哈密 热 瓦 南 正面 哈密 热 瓦 甫 背面 节奏 清晰 。 


注 FB: 

加 详 见 周 吉 所 把 《关于 维吾尔 木 卡 姆 乐谱 记录 的 学 术 思 考 》 一 文 ， 发 表 于 1994 年 《音乐 研究 》 第 1 期 。 

加 本 表 是 对 《十 二 木 卡 姆 》 中 十 二 部 木 卡 姆 的 结构 和 板式 变化 进行 综合 的 结果 .实际 上 每 一 部 木 卡 姆 的 结构 
和 板式 变化 均 不 完全 相同 。 

图 本 表 中 《刀郎 木 卡 姆 》 的 曲谱 以 《刀郎 木 卡 姆 》 的 生态 与 形态 研究 课题 组 的 成 果 为 据 。 

四 本 表 中 《 吐 鲁 看 木 卡 姆 》 的 材料 以 民族 出 版 社 1995 年 出 版 的 乐谱 和 《中 国民 族 民 间 器 乐曲 集成 . 新 疆 卷 》 
为 据 。 

回 谱 例 中 的 “站 ”为 半 升 符号 ,，“w” 为 游 移 音 符号 ， 详 见 下 文 论述 ;“,” 号 标 在 乐 汇 分 界 处 。 

OFF, 是 英国 音乐 学 家 埃 利 斯 首倡 的 用 数字 来 表示 音程 的 方法 。 他 把 一 个 八 度 规定 为 1200 音 分 , 对 于 十 二 
平均 律 来 说 ， 每 一 个 半音 之 间 的 距离 即 为 100 音 分 ， 各 不 同音 程 之 间 的 音 分 数 为 : 小 二 度 100 音 分 ; 大 二 
度 200 音 分 ; 小 三 度 300 音 分 大 三 度 400 音 分 ; 纯 四 度 500 音 分 ; 增 四 (KA) 度 600 音 分 ; 纯 五 度 700 
音 分 ; 小 六 度 800 音 分 ; 大 六 度 900 音 分 ; 小 七 度 1000 音 分 ; 大 七 度 1100 FF, 纯 八 度 1200 音 分 。 

DR KLARA RR ER), SLA, MRBAE, ARG ARAM IIGSR, LM 126—130R, X 
中 的 “ 亚 刺 伯 "， 今 译作 “阿拉 伯 ”。 

@@ 见 《十 二 木 卡 姆 》 前 言 部 分 ， 音 乐 出 版 社 、 民 族 出 版 社 ，1960 年 版 。 

回 引 自 黄 翔 胸 先 生 所 援 《“ 新 疆 维 各 尔 族 音 乐 乐 律 与 调式 问题 讨论 会 ” 测 音 工作 报告 》 中 的 总 则 部 分 , 引用 时 
略 有 删节 ， 见 《新疆 艺术 》1986 年 第 5 期 。 

加 见 《 新 给 维吾尔 族 音 乐 乐 律 与 调式 问题 讨论 会 ” 测 音 工作 报告 》 上 列 各 音程 的 音 分 值 与 常规 的 十 二 平均 
律 、 五 度 相生 律 、 纯 律 中 各 音程 的 音 分 值 均 不 相同 , 故 称 之 为 “特殊 音程 ”其 来 源 当 属 受 “四 分 中 立 音律 ” 
的 影响 。 

四 见 《 “新疆 维 吾 尔 族 音乐 乐 律 与 调式 问题 讨论 会 ” 测 音 工 作 报告 》。 

四 在 本 表 所 列 的 十 二 部 木 卡 姆 中 所 叶 穿 的 纵向 乐 调 模式 中 ,《 恰 哈 系 尔 木 卡 姆 兴 乌 夏 克 木 卡 姆 兴 纳 瓦 木 卡 姆 》 
的 乐 苗 模式 对 于 南部 新 给 喀什 、 库 车 等 地 民间 音乐 的 影响 最 大 。 因 此 ， 周 吉 曾 建议 把 这 三 种 模式 命名 为 恰 
哈 有 芷 尔 调 、 乌 夏 克 调和 纳 瓦 调 。( 见 《 维 豆 尔 族 传统 音乐 中 的 “ 纳 瓦 调 ”》， 载 《西北 民族 研究 》1991 年 第 
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1 期 )。 

@ 在 上 列 三 张 图 表 中 ， 外 画 方 框 的 乐音 为 乐曲 结束 音 ， 外 画 括号 的 乐音 为 非 骨干 音 ， 上 画 w 或 中 号 ， 表 示 访 
乐音 有 时 和 要 作 向 上 或 向 下 的 游 移 。 

OR CEFR), KRM, BRAG, ARG KHME1986 年 版 ， 第 44 页。 

四 本 片断 原 调 记 为 1 = D， 但 旋律 通过 乐音 4 的 升 高 已 经 转 到 了 1 = A。 

加 在 1961 年 出 版 的 《十 二 木 卡 姓 》 中 ,这 种 乐曲 被 记 成 3 引 3 节拍 ,后 来 也 有 人 记 作 呈 节拍 。 周 吉 认 为 这 种 节拍 
给 人 的 肉 心 感 觉 ( 心 板 ) 不 是 13 拍 而 是 6 拍 半 ， 属 于 增 亚 节拍 ,应 该 用 拍 号 4 来 记录 。 这 个 论点 在 1990 年 
新 给 艺术 研究 所 召开 的 “新 给 民族 音乐 集成 记 谱 工作 会 议 ”上 得 到 了 确认 。 大 家 在 讨论 中 还 说 : 在 《十 二 
AF) + AAEM bE, KAAS, BOAR ( 意 为 “ 正 的 ”) 如 斯 圭 ， 第 三 种 叫 台 
都 尔 ( 意 为 “ 反 的 ”) bea EE CR MRE”) deh, 后 一 种 因为 沿用 增 爱 节拍 而 形成 的 反 的 节拍 、 
像 病 腿 走路 一 样 给 人 听觉 上 造成 一 病 一 所 的 效果 ， 被 称 作 台 都 尔 奴 斯 赫 或 托 卡 奴 斯 赫 真 是 再 生动 、 再 形象 
不 过 了 。 

四 最 早 用 三 拍 的 二 连理 、 四 连 青 记 谱 的 时 间 在 1964 年 , HARK AERA HOMES ERA RAK 
曲 家 记 谱 的 任务 。 当 时 ,已 故 的 维吾尔 族 著名 作曲 家 黑 亚 斯 十 。 巴 拉 要 创作 了 一 首 名 叫 《美丽 的 伊犁 河 咱 》 
的 歌曲 ， 周 吉 听 了 几 次 感觉 到 这 是 一 首 节拍 的 乐曲 ， 可 其 中 贯穿 的 过 门 却 叫 人 字 不 定 主意 。 后 请 来 部 光环 
先生 共同 探讨 ， 并 一 起 恪 出 了 三 拍 二 连 音 、 四 连 音 的 道理 。1979 年 周 吉 去 上 海 音乐 学 院 进修 时 ， 这 个 理论 
得 到 了 我 国 著 名 作曲 家 朱 践 耳 先 生 的 赞同 ,在 1990 年 举行 的 “ 记 谱 研讨 会 ”上 ,又 得 到 了 与 会 代表 的 首肯 ， 
这 种 记 谱 的 方法 便 未 渐 在 新 种 普及 开 玉 。 

四 在 本 文 谱 例 中 ， 用 太一 号 标示 乐音 间 的 跳 进 。 

四 1982 年 中 国 音 乐 学 院 召开 全 国 第 二 届 民 族 音乐 学 年 会 ,新 给 去 了 一 个 由 十 几 个 人 组 成 的 庞大 的 代表 团 ， 
其 中 有 一 位 维吾尔 族 著名 艾 捷克 演奏 家 西 尔 。 艾 力 ， 他 的 汉语 水 平 不 高 但 语言 风趣 ， 去 北京 时 还 特意 
带 了 一 个 艾 捷 克 。 开 了 两 天 小 会 之 后 ， 年 会 举行 大 会 发 言 ， 他 一 再 要 求 上 大 会 发 言 ， 大 家 都 为 他 的 汉 
语 水 平 担心 ， 可 又 不 好 过 分 伤害 他 的 积极 性 ， 戴 赵强 痊 他 报 了 名 。 轮 到 他 发 言 时 ， 他 提 着 艾 捷 克 上 了 
台 ， 对 全 体 与 会 代表 用 维吾尔 腔 十 足 的 汉语 说 :“ 大 家 听 我 拉 一 下 ? ”接着 便 音阶 式 地 从 D 纹 开始 ， 奏 
出 了 首 调 为 “5 6 7 1 3 3 45” 的 这 八 个 音 级 ， 并 自我 解释 道 :“ 维 族 味道 没有 ! RG, RAD 
始 ， 交 出 了 首 调 为 “5 辣 ?1 葬 3 45 的 音 列 ， 并 自我 解释 道 :“ 维 族 味道 出 来 了 1 GF WRT AA 
的 掌声 。 大 家 从 西 尔 。 艾 力 精彩 的 发 言 和 代表 们 热烈 的 掌声 中 感悟 到 ， 所 谓 音乐 的 韵味 和 风格 在 形态 
领域 都 是 可 以 妊 息 得 到 的 。 西 尔 。 艾 力 老 师 第 二 次 所 春 的 正 是 《 纳 瓦 木 卡 姆 》 的 主 乐 调 ， 而 其 中 关键 
ERE", Res AEE 

@ERERKKIM, HHRFTLHRSRALMDGLERSERALIM LRA, PMN, £40 
Hie, WI RAFF LRH ALRERTRSMSTMERRERTRZPHRM RB, WER, 

OMAP EH, MERA TMMAMEH, ILE, KHER AS aoe 
HEAR ERR RE BSH H SR IRE ILS HEMT RAL, 
RK AMALIE ZEW EME 2, HLT + ET, Ra RAIN 
ACAD Bb, BRRAM A, 

OME REHKE (FAL) HF, RWERMERMIERM, PHP (HE RAM-AHERB) 或 执 
RW ARS, Bae, 

O(CLHEM), 维吾尔 族 民 间 器 乐曲 , ARK ALARERMERAKRM RR DORES HARA 
传 由 阿里 ， 阿 尔 斯 兰 汗 时 代 冲 锋 陶 阵 和 欢 庆 胜利 的 军乐 演变 而 来 。 

BSS 见 类 祖 戎 :《 刀 部 木 卡 姆 多 声 形态 研究 )， 载 《音乐 研究 》2001 年 第 1 期 。 


要 对 维吾尔 木 卡 姆 的 形成 、 发 展 史 进行 钧 
稽 , 先 要 从 新 疆 的 地 理 位 置 和 地 形 、 地 貌 说 起 。 

新 疆 地 处 中 华人 民 共和 国 的 西北 缘 , 位 于 东 
经 73”31' 4896° 30’ , 北纬 34” 至 49”31 
之 间 。 总 面积 160 多 万 平方 公里 , 占 我 国 陆地 总 
面积 的 1/6。 

对 于 新 疆 的 地 形 ， 人 们 常 以 “三 山 夹 两 盆 ” 
来 概括 。 三 山 ? 指 新 疆 北 缘 雄 峙 的 阿尔 泰山 脉 ， 
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下 代 塔里木 盆地 的 乐舞 文化 


横 吾 于 新 疆 中 部 的 天 山 山脉 和 者 峨 遍 立 在 新 疆 
南 缘 的 昆仑 、 喀 喇 昆仑 山脉 。 阿 和 尔 泰山 脉 和 天 
山 山 脉 之 间 夹 着 一 个 准噶尔 盆地 ， 天 山 山 脉 和 
昆仑 山脉 之 间 ， 又 夹 着 一 个 塔里木 盆地 。 习 惯 
上 人 大 们 把 天 山 以 北 的 地 区 称 为 北部 新 疆 地 区 
(简称 北 疆 )， 把 天 山 以 南 地 区 称 为 南部 新 疆 地 


区 (简称 南 疆 ), 把 同 处 天 山 以 南 , 但 和 塔里木 
盆地 又 以 库 尔 


鲁 殉 山脉 相隔 的 吐鲁番 一 哈密 盆 


维吾尔 木 不 姆 形成 、 发 展 史 查 考 
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且 末 县 扎 滚 鲁 克 古 墓 出 土 的 签 舌 
地 称 为 东部 新 疆 地 区 (简称 东 疆 )。 

古代 新 疆 又 被 称 作 西 域 ， 这 个 称谓 始 见于 
(BLAS + PUB). 西域 为 汉 以 后 对 于 玉 门 关 、 阳 
关 以 西 地 区 的 总 称 , 有 二 义 : Be SHE ed OL 
ASI is 广义 则 指 几 通 过 狭义 西域 所 能 到 达 的 地 
区 , 包括 亚洲 中 西部 、 印 度 半岛 、 欧 洲 东 部 和 非 
洲 北部 。 这 里 的 西域 指 狭义 的 西域 。 

狭义 的 西域 以 塔里木 盆 地 为 中 心 ， 含 天 山 
南北 广大 地 区 ， 扰 亚 、 欧 陆 上 交通 要 冲 。 据 考 
古 发 现 ， 这 里 至 迟到 新 石器 时 代 早期 就 已 有 人 
类 的 活动 ， 并 存在 过 十 分 古老 且 具 有 自身 特色 
的 土著 文化 。2 伊 兰 人 、 塞 人 、 吐 火 罗 人 、 月 氏 
A, SERA GOA, DAL HEA MRM BBE 
人 、 突 厥 人 …… 分 别 操 印度 一 欧罗巴 语系 、 阿 
尔 泰 语系 、 汉 一 藏 语系 各 语族 语言 的 各 部 落 . 民 
族人 民 先 后 涉足 此 地 ， 并 带 来 了 各 不 相同 的 文 
化 ， 人 们 因此 形象 地 把 古代 西域 称 作 人 种 博览 
会 、 文化 薔 水池 ず , 认为 “在 东西 方 文明 相互 传 
播 上 , 此 地 区 起 一 种 纽带 作用 ”,“ 东 方 中 国 , 南 
方 印度 ， 西 方 波斯 、 阿 拉 伯 、 和 希腊 、 罗 马 等 诸 
方面 文明 的 交流 传播 情况 ， 是 历史 上 最 有 兴 
的 現象 也 是 最 重要 的 研究 课题 >。@ 我 国 著名 
学 者 季羡林 先生 也 说 :“ 全 世界 历史 最 修 久 、 范 
围 最 广泛 、 自 成 影响 而 又 影响 十 分 深远 的 文化 
只 有 四 个 ， 那 就 是 中 国文 化 、 印 度 文化 、 和 希腊 
文化 和 伊斯兰 文化 ， 再 没有 第 五 个 了 ， 诚 然 这 
个 文化 交汇 之 处 只 有 一 个 ， 那 就 是 中 国 的 敦煌 
Fura.” © 


由 于 生态 环境 和 生存 依托 的 不 同 ， 西 域 文 
化 有 着 多 元 一 体 的 典型 特征 。 天 山 以 北 地 区 及 
各 山脉 腹地 的 人 们 以 牧 猫 为 主要 生产 方式 ， 过 
逐 水 草 而 居 的 帐 幕 生活 ， 他 们 早期 建立 的 政治 
实体 被 称 为 行 国 ， 生 活 在 塔里木 使 地 四 缘 及 吐 
鲁 番 一 哈密 盆地 的 人 们 以 绿洲 农耕 为 主要 生产 
方式 ， 过 村 落 族 居 的 定居 生活 ， 他 们 早期 建立 
的 政治 实体 被 作为 城郭 国 或 城邦 国 。 这 种 行 国 
和 城郭 国 在 汉 初 有 36 个 , 后 来 又 演变 成 为 50 余 
个 。@ 正 是 塔里木 盆地 四 缘 及 吐鲁番 一 哈密 盆 
地 中 那 一 个 个 生命 的 岛屿 一 一 大 大 小 小 的 绿洲 ， 
才 是 孕育 维吾尔 木 卡 姆 艺术 的 摇篮 。 

绿洲 独特 的 生态 环境 、 严 酷 的 气候 条 件 在 
第 一 章 已 经 作 过 介绍 ， 世 世代 代 绿 洲 人 由 于 其 
生态 环境 和 生存 依托 特点 而 具有 的 “ 苦 中 取乐 ” 
的 精神 特质 ， 以 及 他 们 对 音乐 的 特殊 爱好 和 特 
殊 才能 也 已 经 谈 及 。 本 章 则 以 塔里木 分 地 为 重 
点 ， 以 史籍 记载 和 考古 实践 为 据 ， 介 绍 古 代 西 
域 乐舞 文化 的 发 展 脉络 及 其 与 东西 南北 各 不 同 
文明 地 区 交流 的 概况 。 

《 吕 氏 春秋 》 相 传 为 战国 未 期 秦 国 宰相 上 吕 
不 韦 以 及 他 的 门客 们 所 作 ， 其 中 的 《十 乐 》 篇 
载 :“ 黄 帝 令 伶 伦 作为 律 , 伶 伦 自 大 夏 之 西 ， 乃 
之 阮 阶 之 阴 ， 取 人 竹 于 几 凤 之 谷 ， 以 生 空 窍 厚薄 
钧 者 ， 断 两 节 间 。 其 长 三 寸 九 分 而 吹 之 ， 以 为 
黄 钟 之 宫 ，( 吹 ) 日 “ 舍 少 '。 次 制 十 二 简 ， 以 


之 阮 险 之 下 ， 听 凤 皇 之 鸣 ， 以 别 十 二 律 。 其 雄 
HENS TRS 


鸣 为 六 ， 以 比 黄 钟 之 宫 ， 适 合 。 黄 


巴 楚 县 托 库 孜 萨 依 拉 故 城 出 土 的 骨 备 


dF LA tk + fy te 
黄 钟 之 宫 ， 律 吕 


钟 之 宫 ， 皆 可 以 生 之 。 故 日 : 


之 本 。 
黄 翔 鹏 先生 在 《 乐 问 》 一 书 中 就 这 段 记载 
写 了 如 下 的 按 语 . 


“这 一 段 话 叙 述 了 伶 伦 制 律 的 故事 ， 其 中 
so 
靠 听觉 来 制作 律 管 的 。(2)“ 十 二 简 ” 的 制作 ， 
paces anally era - 律 ', ABA Aa SHE 
鸣 为 六 是 六 个 阳 律 ， 峻 鸣 亦 六 "是 六 个 阴 吕 。 
(3) 律 管 的 制作 ， 最 早 是 用 竹 ， 粗 略 的 规格 有 
-: FE AE ARS FSR, 要求 室 腔 和 腔 
a OL ee 断 两 节 间 ,要 求 避 开 
竹 节 对 于 腔 体 的 影响 。(4) 远古 已 有 音 高 的 标 
准 化 要 求 , 叫 作 “ 黄 钟 之 宫 ”, 但 尚 无 所 有 十 二 
律 的 全 部 律 名 。《 吕 氏 春 秋 》 另 载 全 部 律 名 于 
《音律 篇 》。(5) 十 二 律 在 《 古 乐 篇 》 中 不 传 律 
RON 
《音律 篇 》， 不 载 有 关 黄 帝 时 期 的 传说 。(6) 个 
WPM Be HZ EY se ARE 


念 


北齐 范 粹 墓 出 土 扁 得 (ABB) 

“其 长 三 寸 九 分 ', 但 它 是 “十 二 简 ” 之 外 

-个 标准 器 . ， 舍 少 " 的 律 学 意义 , 古 今 多 有 
ee eet rte wae 
ai” TKR “ES”, © 

在 《国语 》《 列 子 》《 史 记 》 等 古籍 中 还 记 
载 着 一 个 周 穆王 幸 会 西 王 母 的 传说 ， 尤 其 以 太 
康 三 年 (282 年 ) BAB ( 故 址 在 今 河南 省 汲 县 及 
其 附近 的 新 乡 、 辉 县 、 获 嘉 、 修 武 _- 带 ) 人 次 
RABE (Hi HMR EE) 所 得 的 《 竹 
书 纪年 》 中 的 《 穆 天 子 传 》 记 述 最 详 : 公元 前 
964 年 ,西周 王朝 的 第 六 代 天 子 周 穆王 驾 八 骏 车 
禁 ， 率 领 一 支 包括 乐队 在 内 的 庞大 队伍 往 西方 
巡游 ,“ 五 日 休 于 D 山 之 下 ， 乃 奏 广 乐 "。“ 三 日 
AFRbZ EL, Da, =AmMA, ZAK 
th”, “天子 祭 白 鹿 干 漂 国 。…… KE OR, He 
日 朱 人 。 FRO ABR. EE Ok, TR”, 
最 后 来 到 西 王 母 之 邦 , MRLAEARS, HA 
纯 ， 西 王 母 拜 而 受 之 ， 在 瑶池 设 宴 款 待 ， 并 即 
FERRIS: “ASTER, 山陵 自 出 。 道 里 悠 近 , 山 
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川 间 之 。 将 子 无 死 , 尚 能 复 来 。 天 子 答 日 :“ 子 
归 东 土 ， 和 治 诸 夏 。 万 民 平 均 ， 理 顾 见 汝 。 此 
及 三 年 ,将 复 而 野 。 西 王 母 又 吟 : “TAGE. 
受 居 其 野 。 虎 鹏 为 群 ,于 鹊 与 处 。 嘉 命 不 迁 , 我 
惟 帝 女 ， 彼 何 世 民 。 不 将 生子 ， 惟 天 之 望 。 
任 被 人 介 称 作 奇 的 古代 地理 著作 《 山 海 
经 》( 成 书 于 战国 、 西汉 ) 中 , 也 多 次 提 到 西 王 
BN AE, FPR AT EME LUA) “aR PZ 
都 “上 百 神 之 所 在 "， 有 “ 凤 星 变 岛 "， 还 提 到 
昆仑 山中 有 “有 巫 茧 、 巫 抵 、 巫 阳 、 巫 履 、 巫 凡 、 
NRA, Aa. ABI, ARH, AAW, AR ART 
NA” BR MM” 人 。 人 座 所 周知 , 古代 的 巫 
肩负 着 沟通 人 与 天 际 . 人 与 鬼神 的 神圣 职责 ,他 
们 的 活动 都 包含 着 超常 的 音乐 . 舞蹈 。 因 此 , MA 
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人 即 乐 人 、 舞 人 。 如 此 众多 的 昆仑 巫 人 被 记录 
在 案 ， 从 一 个 侧面 反映 了 当地 包括 乐舞 在 内 的 
巫 文化 早已 萌发 。 

对 于 上 述 三 条 记载 ， 诸 位 方 家 历来 说 法 不 
-。 首 先 , 有 学 者 认为 这 些 记载 都 属于 神话 、 传 
说 ， 不 能 作为 立论 之 据 。 其 次 ， 对 于 所 谓 昆 仑 
的 地 望 ， 大 致 有 当代 昆仑 说 、 青 海 高 原 说 、 当 
代 祁 连 说 甚至 当代 泰山 说 等 不 同 的 观点 。 王 昆 
吾 先 生 则 认为 古代 人 心目 中 的 昆仑 是 对 宣 界 的 
指认 ， 并 不 指 具 体 的 地 望 和 地 点 。® 

对 于 人 类 以 口头 传承 的 形式 保存 的 神话 、 
故事 的 价值 ， 近 年 来 得 到 了 越 来 越 多 的 人 文学 
者 的 重视 。 英 国 著名 人 类 学 家 马 林 诺 夫 斯 基 说 
过 :“ 神 话 , 实际 说 起 来 , 不 是 闲 来 无 事 的 诗词 ， 
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不 是 空中 楼 效 ， 没 有 目的 的 倾吐 ， 而 是 若干 且 
极其 重要 的 文化 势力 ”; “我 们 不 能 否认 ， 历 史 
与 自然 环境 必然 要 在 一 切 文化 成 就 上 留 下 深刻 
的 痕迹 ， 所 以 也 在 神话 上 留 下 深刻 痕迹 ”;“ 神 
话 底 功能 , 乃 在 将 传统 溯 到 荒 古 发 源 事件 更 高 、 
更 美 、 更 超自然 的 实体 而 使 它 更 有 力量 ， 更 有 
价值 ， 更 有 声望 ”"。” 我 国 古文 学 家 徐 旭 生 先 生 
也 曾 指出 :“ 无 论 如 何 , 很 古 时 代 的 传说 总 有 它 
历史 方面 的 素质 、 核心, 并 不 是 面壁 虚 造 的 。”2 
我 们 知道 ， 有 文字 记载 的 文明 在 人 类 文明 史上 
只 占 很 小 的 一 段 。 在 没有 形成 “文字 ”这 种 信 
息 载 体 之 前 ， 人 们 只 能 依靠 口头 的 神话 和 传说 
来 传达 远古 时 代 发 生 过 的 重大 事件 。 这 些 遥 远 
的 、 模 糊 的 记忆 ， 虽 然 不 可 等 同 于 信 史 来 作为 
著 书 立 说 的 依据 ， 但 它 却 向 我 们 透露 着 有 关 十 
时 代 文 化 史 的 腊 胱 信息 。 黄 翔 胸 先 生 正 是 根据 
这 种 观点 在 其 按 语 中 指出 “ 伶 伦 制 律 ”故事 的 
“实质 性 意义 ”的 。 至 于 昆仑 的 地 望 问 题 , 虽然 
它 代表 着 日 落 ， 具 有 冥界 的 意义 ， 但 毕竟 《 山 
海 经 》 中 是 将 其 列 在 《海内 西 经 》 和 《大 荒 西 
经 》 篇 中 的 ， 说 明 它 位 于 中 华 大 地 的 西部 当 不 
为 错 。 根 据 《 山 海 经 》 有 关 昆 仑 及 密 尔 岱 山 产 
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玉 的 记载 ， 有 关 教 更 河 . 淹 译 ( 今 新 疆 罗 布 泊 ) 
等 河 湖 方位 的 记载 ， 一 般 比 较 倾 向 将 远古 昆仑 
间 认 为 今日 之 昆仑 山脉 (包括 喀 喇 昆仑 山脉 )。 

也 有 学 者 认为 ， 西 王 母 一 名 给 我 们 的 信息 
fe: 生活 在 西部 , 是 某 一 母系 氏族 集团 的 首领 ; 
“ 西 ” 字 音译 自 “ 斯 基 泰 ” 即 “ 塞 ”种 人 的 首 音 。 
昆仑 北 翡 的 今 喀什 、 和 田 一 带 在 远古 恰恰 是 塞 
种 人 活动 的 范围 ， 此 二 者 不 该 是 巧合 。 

SEF LR BIE, 笔者 认为 “ 伶 伦 制 律 " “有 周 
穆王 会 西 王 母 "`、“ 昆 仑 多 巫 ” 等 三 条 记载 可 以 
使 我 们 提出 这 样 的 假设 : 以 塔里木 盆地 为 中 心 
的 古代 西域 早 在 史前 就 有 了 乐舞 勃兴 ， 西 域 和 
中 原 地 区 以 及 以 西域 为 中 介 的 东西 方 乐舞 文化 
的 交流 开始 得 也 比 我 们 想象 中 要 早 得 多 。 

最 新 的 考古 发 现 为 我 们 的 假设 提供 了 佐证 。 
1996 年 , 新疆 博物 馆 以 王 博 研究 员 为 首 的 考古 
队 对 地 处 塔 里 林 盆地 东 缘 的 且 示 县 扎 滚 鲁 克 古 
募 进 行 了 挖掘 。 该 古 幕 群 经 鉴定 为 公元 前 3 至 4 
世纪 的 遗址 , 取 “ 家 属 群 葛 ” 制 。 在 1 号 墓地 南 
西区 1 号 慕 点 14 号 幕 内 ， 至 少 葬 有 19 具 尸体 ， 
有 一 位 女性 尸体 旁 放 置 着 上 有 羽 饰 的 帽子 ， 此 
外 ， 竟 然 还 放置 着 两 件 完整 的 古代 乐器 ! 当 王 
博 请 笔者 和 埠 烛 初 先生 去 博物 馆 鉴 定 这 两 件 乐 
器 时 ， 我 们 惊喜 地 发 现 ， 这 是 两 架 中 国 最 古老 
ASE ESE! 其 共鸣 箱 以 整 木 控 模 而 就 ， 后 开 音 
孔 。 面 膜 已 经 失 佚 ， 但 共鸣 箱 面 框 四 周 有 莉 | 环 
遗存 ， 想 必 是 用 来 作为 固定 皮 面 膜 的 “钉子 ”。 
共鸣 箱 下 端 连 有 木 柄 ， 与 之 交叉 的 另 一 根木 柄 
上 尚 有 绑 过 琴 弦 的 遗 痕 。 据 王 博 先 生 介 绍 ， 在 
扎 滚 鲁 克 古 墓 群 别 的 墓 中 也 发 现 了 这 类 乐器 的 
残片 。 

我 们 知道 ， 签 乱 这 一 种 乐器 发 源 于 埃及 或 
美 索 不 达 米 亚 , 在 公元 前 2000 年 甚至 前 4000 年 
就 已 存在 。 现 在 我 们 可 以 说 至 迟 在 公元 前 3 世 
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纪 已 经 东 传 中 国 。 这 两 架 签 德 被 置 于 头 戴 羽 饰 
的 舞 人 或 巫 人 身辺 , 可 能 意味 着 这 是 为 他 (她 ) 
们 的 歌舞 伴奏 的 乐器 ， 也 可 能 是 他 (她 ) 休 舞 
蹈 时 手 执着 自 弹 自 唱 的 乐器 和 道具 。 

幕 中 出 土 的 木雕 之 精 淇 令 人 惊叹 ， 其 图 案 
明显 地 具有 十 代 和 希腊 的 风格 。 在 博物 馆 内 , 还 见 
到 了 一 个 头颅 骨 ， 其 上 披 散 着 的 亚麻 色 头 发 明 
显 地 表明 了 墓葬 主人 的 种 族 属 性 应 是 高 加 索 人 
种 的 亚洲 亚 利 安 人 。 王 博 还 向 我 们 展示 了 同 墓 
出 土 的 两 根 粘 连 的 竹 管 ， 因 为 数量 少 ， 形 制 特 
殊 , 我 们 未 敢 亡 加 指认 。 但 王 博 说 经 过 上 海 方面 
有 关 专 家 的 鉴定 ， 这 两 根 中 空竹 管 的 质地 为 紫 
竹 , 其 原 产 地 在 距 西 域 万 里 之 遥 的 江浙 一 带 ! 『 

这 使 人 想起 了 另外 一 项 考古 成 果 : 1976 年 
在 河南 安阳 谢 墟 发 掘 商 王 武 本 的 配偶 妇 好 墓 ， 
出土 的 1600 余 件 文物 中 、 有 750 件 是 原 产 于 和 
田 的 玉石 雕刻 品 ! 难怪 古人 要 把 联系 西域 和 中 
原 的 关隘 叫 玉 门 关 ， 难 怪 有 学 者 提出 ， 在 丝绸 
之 路 之 前 早 就 在 在 着 一 条 贯通 东西 的 玉石 之 路 。 
和 田 的 玉石 到 了 河南 ,江浙 的 紫竹 到 了 西域 ,中 
原 和 西域 的 经 济 交流 之 盛 的 确 超出 了 我 们 的 想 
像 。 而 这 两 架 宝 贵 的 紧 签 答 和 那 具 头 部 饰 羽 的 
尸骨 也 向 我 们 昭示 了 古代 西域 乐舞 勃兴 的 依据 。 
另 据 王 博 介 绍 ， 新 疆 考古 研究 所 的 吕 恩 国 在 吐 
角 番 地区 部 善 具 的 洋 海 古 墓地 也 控 掘 出 了 答 後 、 
十 墓 断 代为 战国 至 汉 ,可惜 尚未 见 到 挖掘 报告 ， 
但 足以 说 明 签 乱 在 汉 之 前 就 已 在 西域 较为 广泛 
地 流传 。 

秦汉 之 前 塔里木 盆地 的 居民 以 印 欧 人 种 为 
EE， 这 已 为 多 年 考古 成 果 所 证 实 。 由 此 , 日 本 
学 者 松田 寿 南 把 天 山 山 脉 说 成 是 “在 帕 米 尔 以 
西 占 有 压倒 优势 的 雅 利安 人 种 向 东方 深 深 打 入 
的 模子 ””。 金 发 碧眼 的 楼 兰 美女 ， 亚 麻 色 头发 
的 且 末 古代 居 民 ， 以 吐 火 罗 为 主体 的 古 包 北国 


民 等 肯定 会 带 来 西方 的 影响 ， 而 东方 文明 对 古 
代 西 域 的 冲击 也 不 可 忽视 。 汉 以 降 ， 中 原 王朝 
和 西域 的 关系 有 了 实质 性 的 改变 。 奴 才 大 上 略 的 
汉 武 帝 为 联合 月 氏 共 同 抗击 匈奴 ,于 公元 前 138 
年 .119 年 两 次 派 博 望 侯 张 赛 出 使 西域 。 历 尽 千 
车 万 苦 的 张骞 带 回 了 西域 地 理 、 政 治 、 军 事 方 
面 的 信息 ， 并 与 地 处 伊犁 河谷 的 乌 孙 结 成 了 共 
同 抗击 匈奴 的 联盟 。 汉 王朝 于 公元 前 60 年 , TE 
式 置 西域 都 护 府 于 乌 垒 城 ， 并 在 都 善 、 柳 中 等 
地 大 兴 屯 旦 。 由 此 ， 西 域 正式 纳入 中 国 版 图 。 

常 被 一 些 学 者 引 为 依据 的 张骞 从 西域 带 来 
CEE FE RD) Mic. UE ARR EB PEAS 
的 质疑 .对 于 另 一 个 重大 的 历史 事件 即 汉 代 的 
细 君 、 解 忧 两 位 公主 远 嫁 乌 孙 ， 我 们 以 前 一 直 
未 加 以 特别 的 注意 ， 对 于 由 此 引发 的 一 系列 历 
史 事件 对 西域 乐舞 文化 产生 的 影响 也 认识 不 足 。 

《 汉 书 ' 西域 传 下 》 载 :“ 乌 孙 …… 使 使 献 
马 , 愿 得 尚 汉 公主 为 昆 第 。 天 子 问 群 臣 ， 议 许 ， 
日 :“ 必 先 内 聘 然后 遗 女 。 乌 孙 以 马 千 匹 聘 。 汉 
元 封 中 , 遗 江 都 王建 女 细 君 为 公主 , LASER. 
FAIR. AS HIRE AIA A, WK 
HR. SRR AGRA, oe 昆 莫 年 老 , 欲 
使 其 孙 鹤 限 尚 公主 。…… ASML ABZ EAE 
一 女 少 夫 。 公 主 死 ， 汉 复 以 楚 王 戊 之 孙 和 解忧 为 
公主 ， 妻 崔 限 。…… 长 女 弟 史 为 龟 兹 王 缘 宾 
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妻 …… 时 乌 孙 公主 遗 女 来 至 京师 学 鼓 琴 ， 汉 旭 
侍郎 乐 奉送 主 女 ， 过 龟 兹 。 龟 效 前 遗 人 至 乌 孙 
求 公 主 女 ， 未 还 。 今 女 过 龟 兹 , 龟 兹 王 留 不 遭 ， 
复 使 使 报 公 主 ， 主 许 之 。 后 ， 公 主 上 书 愿 令 女 
比 宗室 和 人 朝 ， 而 龟 效 王 绛 宾 亦 爱 其 夫人 ， 上 书 
言 得 尚 汉 外 孙 为 昆 弟 ， 愿 与 公主 女 俱 和 朝 。 元 
康之 年 ， 遂 来 朝 贺 。 王 及 夫人 和 皆 赐 印 组。 夫人 
号 称 公主 , BURR, 歌 吹 数 十 人 , AB 
杂 缁 琦 珍 数 千 万 。 留 且 一 年 ， 厚 赠送 之 。 后 数 
来 朝 贺 ， 乐 汉 衣服 制度 ， 归 其 国 ， 治 宫室 ， 作 
微 道 周 卫 。 出 和 人 传呼 挤 钟 鼓 如 汉 家 仪 ， 外 国 胡 
ASA: “SRIBSA, TABS, 22% Brine.” 
绛 宾 死 , Hf CR? ) 德 自 谓 汉 外 孙 , BR 
帝 时 往来 尤 数 ， 汉 遇 之 ， 亦 甚 亲密 。 

PAZ EBM) VR: “MzMEA: ‘ML 
遗 乌 孙 公 主 嫁 昆 弥 ， 念 其 行道 思 莫 ， 使 工人 知 
音 者 , BS. 筑 、 BELA, FOLK. OR 
翔 鹏 先生 在 《 乐 问 》 中 引用 了 这 段 史料 。 并 解 
释 道 ;“ 这 里 提出 了 一 个 涉及 东西 方 文化 交流 
的 问题 “当时 的 华人 乐 工 有 设 有 传 去 什么 东 
西 呢 ?这 是 丝绸 之 路 的 研究 当中 的 一 个 重要 题 
目 ”。 黄 先生 指出 ,包括 “我 们 自己 的 学 者 "“ 西 
方 的 学 者 " “日 本 的 学 者 ,几乎 都 有 一 个 统一 
的 倾向 :“ 认 为 丝绸 之 路 文化 的 流向 是 单 向 性 
的 ”,“ 认 为 丝绸 之 路 的 文化 流向 只 是 从 西向 
东 。 东方 人 不 行 , 一 切 创造 都 来 自 西方 ”。 黄 先 
生 进一步 指出 :“ 西 方 文化 传 向 东方 的 史实 是 
不 假 的 ， 确 实 有 很 多 历史 文献 证 明了 是 这 样 
的 。 但 问题 还 有 另 一 面 “各 民族 间 ， 接 受 也 
好 ， 给 予 也 好 ， 都 是 有 创造 性 的 。 这 个 创造 性 
就 是 不 同时 代 、 不 同 民 族 、 不 同 地 区 的 选择 
性 ，“ 乌 孙 也 好 ， 龟 兹 也 罢 ， 历 史上 都 是 西域 
最 边 上 的 民族 。 而 这 些 民族 与 汉族 文化 之 间 有 
一 种 密切 关系 ”; “琵琶 的 来 源 ， 历 来 是 一 个 有 


争议 的 问题 * “我 们 从 词典 里 查找 最 典型 、 最 
早期 的 琵琶 ， 一 般 说 是 从 西亚 传 来 的 ， 叫 “ 胡 
琵琶 ', 起 外国 琵琶 , 即 长 把 的 弹 弦乐器 。 这 种 
弹 弦乐器 最 早 的 出 处 是 西亚 的 “ 乌 德 。 问题 是 
乌 德 在 古代 是 否 有 品 子 呢 ? 回答 非常 肯定 : 没 
有 ! ”“ 乌 德 现 在 都 是 没有 品位 的 ， 别 说 乌 孙 
公主 時 代 了 。 中国 的 弾 弦 未 器 有 自己 的 祖先 。 
答 乱 的 品位 是 中 国 制造 的 。 到 了 上 唐 代 ， 乐 工 才 
FEE bah”: “BAM RICA 
多 东西 是 跟 汉 人 学 的 。 对 这 些 史实 ,汉学 家 们 
不 应 该 忽视 ， 音 乐 史 研 究 者 也 不 应 该 忽视 ”.@ 
黄 翔 鹏 先生 在 其 另 一 篇 著作 《中 国 古 代 音 乐 史 
的 分 期 研究 及 有 关 新 材料 、 新 间 题 》 中 更 为 明 
确 地 指出 :“ 龟 兹 乐 能 在 唐 朝 大 受 欢 迎 , 是 有 道 
理 的 。 应 该 说 是 龟 兹 乐 回 娘家 了 ”:“ 中 原音 乐 
在 汉代 传人 龟 兹 ， 到 了 唐 代 又 传 回 中 原 ， 所 以 
给 人 一 种 似曾相识 的 感觉 ， 因 为 有 血缘 关系 ， 
有 中 原文 化 的 基因 在 ”。? 

充 代 西 域 音乐 东 传 中 土 者 也 不 乏 记 载 ,《 西 
京 杂 记 》 中 曾 说 威夫 人 的 侍 儿 贾 佩兰 善 《 于 阅 
乐 》,《 后 汉 书 .五行 志 一 》 也 有 “ 灵 帝 好 胡 服 、 
BARK. WHR, BARE, BAI. A. A. 
舞 , RPRARA RAZ” Hic. 

西域 纳入 汉王 朝 版 图 之 后 ， 中 原 和 狭义 西 
域 ， 乃 至 以 此 地 为 中 转 与 广义 西域 的 政治 、 经 
BR. 文化 交流 更 加 频繁 。 由 “联结 各 个 绿洲 的 一 
段 段 道路 "和 “从 高 山 峻 岭 中 反复 篇 选 出 来 的 可 
以 通行 的 山口 ”共同 组 合 而 成 的 东西 方 陆 上 交 
通 大 动脉 一 一 丝绸 之 路 上 行人 如 鲫 ， 使 者 、 官 
吏 、 军 旅 、 商 页. 僧侣 .文人 墨客 . 伎 乐 艺人 …… 
车 水 马龙 ， 热 羡 非 常 。 这 条 人 类 历史 上 东西 方 
政治 、 经 济 、 文 化 交流 的 主 脉 为 西域 带 来 了 新 
的 第 楽 , PRR ARE, 中 原 和 西 域 
的 乐舞 文化 交流 也 进入 了 一 个 革新 的 历史 时 期 。 


BERK PRC, RRLAS een 


第 一 三” 上 绅 盛 时 期 的 西域 乐舞 


《三 国 演义 》 开 宗明 义 的 名 言 是 :“ 话 说 天 
トド 大 勢 , DALE, SAYS.” 强大 的 汉王 朝 
上 月 无 解 之后， 分 成 魏 、 罚 、 吴 三 国 。 随 之 三 
国 归 普 , 之 后 中 华 大 地 又 陷入 了 长 期 的 战乱 。 群 
HEF Msi, 匈奴 、 鲜 卑 、 痢 、 羌 、 氏 “五 胡乱 华 ”， 
十 六 国政 权 如 走马 灯 般 标 换 ， 马 背 民 族 的 铁 蹄 
激活 了 以 农垦 为 主要 生产 方式 的 汉民 族 的 创造 
力 ， 战 争 、 和 业 等 有 声 有 色 的 戏剧 性 场面 引发 
了 北方 各 民族 文化 的 大 撞击 、 大 融合 ， 盛 唐 经 
济 、 文 化 高 度 繁荣 的 洗礼 实际 上 在 南北 朝 时 期 
已 经 完成 ， 

频繁 的 战争 并 不 能 遏制 东西 方 人 民 对 政治 、 


| 
y 


2 


克 和 孜 尔 第 8 密 伎 乐 线 描 图 


经 济 、 文 化 交流 的 强烈 愿望 。 自 魏 晋 至 南北 朝 ， 
绿洲 缘 路 一 直 畅 通 无 阻 。 北魏 建 都 平城 ( 今 山 西 
大 同 ) 之 时 , 又 形成 了 一 条 从 大 同 直 插 河西 走廊 
的 大 道 , 移 都 洛阳 后 , 丝绸 之 路 的 东 端 从 长 安 延 
伸 至 此 , 并 形成 了 由 洛阳 西行 , 经 渭河 河谷 至 河 
西 和 由 洛阳 北 行 , 经 汾 河 河谷 至 大 同 , 再 西向 进 
入 河西 走廊 这 两 条 不 同 的 道路 , 从 而 把 河南 、 山 
西 也 纳入 了 绿洲 丝 路 的 网 络 。 

绿洲 丝 路 的 畅通 ， 包 括 其 在 木 卡 姆 发 展 史 
上 的 催化 作用 在 第 一 章 已 经 有 过 阐述 。 西 域 乐 
舞 恰 恰 也 是 得 益 于 绿洲 丝 路 而 步 人 瞻 盛 的 。 而 
当 其 步 和 鼎盛 之 后 ,又 凭借 着 绿洲 丝 路 东 渐 ,在 
be RE 
乐理 、 乐谱 等 五 个 
方面 给 中 原 汉 民 
族 的 音乐 文化 带 
来 了 重大 的 影响 ， 
井 以 唐 王 朝 及 基 
首都 长 安 为 中 介 ， 
影响 到 了 全 国 各 
地 (包括 吐蕃 、 南 
it) 以 至 于 扶 南 
( 今 越 南 )、 朝 鮮 半 
岛 和 日 本 。 

西域 乐舞 的 
东 渐 是 通过 战争 、 
和 亲 等 历史 事件 
和 民间 往来 完成 
的 。 通 过 战争 完成 
西域 乐舞 东 新 的 


be の 
Sess 


事件 莫 过 于 发 生 在 公元 383 年 的 “ 吕 光 伐 龟 兹 ” 
最 为 典型 。 

《 晋 书 》 载 ;“ 龟 兹 国 西 去 洛阳 八 千 二 百 八 
十里 , 俗 有 城郭 , 其 城 三重 , 中 有 佛 塔 庙 千 所 。 
人 以 田 种 畜牧 为 业 ， 男 女 皆 剪 发 垂 项 。 王 宫 壮 
丽 ， 焕 车 神 居 ”;“ 荷 坚 时 ， 坚 遗 其 将 吕 光 率 众 
七 万 伐 之 ,其 王 白 纯 拒 境 不 降 , 光 进军 讨 平 之 ”， 
“ 坚 闻 光平 西域 ， 以 为 使 持 节 、 散 骑 常 侍 、 都 督 


玉 门 以 西 诸 军事 、 安 西 将 军 、 西 域 校 尉 ， 道 绝 こ 


Ai. HEF, ARBRE. Meas 
罗 什 S， 罗 什 劝 之 东 还 ， 语 在 《 西 夷 传 》。 光 于 
是 大 钢 文 武 , 博 仪 进 止 。 众 成 请 还 , 光 从 之 , 以 
驼 二 万 余 头 致 外 国 珍宝 及 奇 伎 异 戏 、 殊 禽 怪兽 
千 有 余 品 , 骏马 万 余 匹 " .8 其 中 的 奇 伎 异 戏 , 理 
当 包 括 龟 兹 特色 独 具 的 乐舞 艺术 在 内 ， 故 《 隋 
书 : 音乐 志 》 谓 :“ 旬 兹 者 ， 起 自 吕 光 灭 龟 兹 ， 
因 得 其 声 。” 

吕 光 返回 中 原 途 中 , 在 凉 州 ( 今 甘肃 武威 ) 
得 到 了 荷 坚 兵 败 被 杀 的 消息 , 遂 据 凉 州 自立 , 先 
称 牧 、 酒 泉 公 , 389 年 称 三 河 王 ，396 年 又 称 天 
王 , 国 号 大 凉 (后 凉 )。 他 从 龟 兹 带 回 来 的 伎 乐 
被 凉 州 人 民 所 吸收 、 改 造 ， 并 与 当地 汉 、 羌 等 
民族 传统 音乐 相 融 合 ， 形 成 了 隋唐 之 季风 摩 朝 
野 的 《 西 凉 乐 》。 诚 如 《 隋 书 》 所 云 ;“ 西 凉 者 ， 
起 看 氏 之 末 ， 吕 光 、 诅 渠 蒙 逊 等 据 有 凉 州 ， 变 
龟 兹 乐 为 之 , 号 为 《秦汉 伎 》。 魏 太 武 既 平河 西 
得 之 ， 谓 之 《 西 凉 伎 》.”《 旧 唐 书 》 亦 载 :“ 其 
乐 具 有 钟 声 ， 盖 凉 人 所 传 中 国 昌 乐 而 杂 以 羌 胡 
之 声 也 。” 

通过 和 亲 完 成 西域 乐舞 东 渐 的 最 重大 的 事 
件 是 发 生 在 公元 568 年 的 突厥 阿 史 那 公主 远 嫁 
KR, BERS, 至 公元 6 世纪 下 半 叶 , 中 国 
的 北方 形成 了 北周 (都 长 安 ， 故 址 在 今 西安 市 
dt) 和 北齐 (ABB, Ach ES eA ARAL) 对 
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峙 的 局 面 。 双 方 都 有 着 统 -- 中 国 北方 的 雄心 大 
志 ， 都 想 通过 聘 木 汗 可 汗 之 女 阿 史 那 公主 为 后 
而 联合 突厥 以 为 外 援 。 经 过 反复 的 比较 和 选择 ， 
突厥 王 庭 决 定 以 北周 武帝 为 夫 婚 ， 阿 史 那 公主 
自 突厥 汗 庭 〈 故 址 在 今 鄂 尔 浑 河上 游 杭 爱 山 之 
北 ) 远 嫁 长 安 。 为 壮 行 色 ， 当 时 据 有 西域 统治 
权 的 突厥 王朝 令 西域 各 城邦 国 的 乐舞 高 手 汇集 
汗 庭 作为 陪嫁 ， 西 至 康 国 ( 故 址 在 今 乌兹别克 
斯 坦 撤 玛 尔 罕 一 带 )、 东 达 高 昌 , 西域 各 地 的 乐 
舞 伎 人 随 阿 史 那 公主 抵达 长 安 ， 成 为 促进 中 原 
乐舞 发 展 的 生力军 。《 隋 书 . 乐 志 》 载 :“《 康 国 
乐 》 起 自 周 代 帝 聘 北 狄 为 后 得 其 所 获 《 西 戎 伎 》， 
ASHE.” (HSE) oR, “RAR 
女 为 后 , REE ER, RABI. ER Be 
国 、 安国 ( 故 址 在 今 乌兹别克 斯 坦 布 哈 拉 一 带 ) 
之 乐 。” 

AG WHS): “HR RE RSA 
后 魏 平 汉 氏 及 通 西域 因 得 其 伎 。” $2 CIA): 
“西魏 与 高 昌 通 始 有 《高 昌 伎 》， 我 太宗 平 高 虽 
尽 收 其 乐 , isa TA GLH), 信 著 信者 
惟 此 十 部 。” 也 就 是 说 ， 到 公元 640 年, 由 CAR 
示 》 《 清 商 》 CPO Ci A) (ZR) CBD) CHE 
国 》《 安 国 》《 扶 南 》《 高 丽 》 等 十 乐 部 组 成 的 宫 
廷 燕 乐 最 终 定格 。 

除了 战争 、 和 亲 等 重大 历史 事件 之 外 , 循 
丝绸 之 路 东 来 的 西域 乐舞 艺人 络绎 不 绝 。1957 
年 出 土 于 西安 西部 唐 鲜 于 庭 诲 幕 中 的 唐三彩 骆 
驼 载 乐舞 俑 为 我 们 展示 了 生动 的 画面 : 尽管 路 
ESR, TEAS ,作为 西域 人 民 友好 使 者 的 
乐舞 艺人 们 仍 要 行 万 里 、 滤 沙 跤 ,把 他 们 的 才华 
和 技艺 奉献 给 中 原 大 地 。 据 史书 记载 ， 从 西域 
来 到 中 原 的 著名 艺人 有 多 兹 白 氏 : ABA. A 
Si HE. MBER, 斐 神 符 、 裴 兴 奴 。 于 
MRR: 尉迟 青 、 尉迟 璋 。 了 昭武 九 姓 9 草 、 何 、 


米 、 康 、 安 、 史 、 称 诸 氏 : BRST, ae, | IRR” (oki) 等 唐诗 即 是 明证 。 


萌 妙 达 、 昔 昭 义 、 昔 保 、 草 善 才 、 曹 刚 、 昔 供 传 到 中 原 的 西域 乐器 有 坚 币 ( 答 , 即 后 世 之 
As, (nib i. (ny BE, Lia KR. OKA OK i). BER. SESE. oy, AGH, WHEEEE. fod 
部 和 |， 康 昆仑 、 康 阿 驮 、 康 老 胡 锥 、 康 乃 ， 安 RST SIGE. Rat, WERE, 体 轻便 
lee te ee 改造 后 逐渐 成 
he; 穆 叔 儿 、 穆 善 才 等 。 除 史籍 所 载 者 外 , 流 ”为 最 常用 的 传统 乐器 。 至 于 各 种 乐器 的 特点 及 
落 民间 的 无 名 艺人 理 当 更 多 。* 胡 姬 春 酒 店 , 弦 ”其 组 合 原则 将 在 后 on 

Oc Bee” COUGH), “琵琶 兵 笛 曲 相 和 , FEULAN 《 包 兹 乐 》《 琉 勒 乐 》《 高 昌 乐 》《 康 国 乐 》 


EM” (ABS), “UES HPA, 琉璃 宝 ” 《安国 乐 》《 西 凉 乐 》《 大 等 乐 》 等 源 于 西域 的 大 
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曲 先后 被 归 人 隋唐 宫廷 乐 部 ， 在 隋 王 朝 宫 中 担 
任 乐 正 的 白明 达 “ 创 百 岁 乐 、 藏 钧 乐 、 七 夕 相 
4%. Hea, SO, EAT. HUI 
留 客 、 掷 砖 续 命 、 斗 鸡 子 、 斗 百草 、 证 龙舟 、 还 
旧 宫 、 长 乐 花 及 十 二 时 等 曲 ””。 至 玄宗 王朝 将 
燕 乐 改制 为 坐 、 立 二 部 伎 时 ， 龟 兹 和 西 凉 的 音 


乐 在 其 中 仍 据 有 大 比重 。 故 《 旧 唐 书 + 音乐 志 》 
谓 :“ 自 周 隋 以 来 , 管弦 杂 曲 将 数 百 曲 , 多用 《 西 
凉 乐 》 鼓舞 曲 多 用 《 包 效 乐 》。”《 并 部 伎 》 八 


部 中 ,“ 自 (第 三 部 ) CORRE) 以下 , 皆 播 大 
鼓 , RUB, 声 震 百 里 , 动荡 山谷 ;《 大 
EK) 加 金 年 , 唯 《 庆 善 乐 》 独 用 西 凉 乐 最 为 
闲 雅 *。《 坐 部 伎 》 六 部 中 ,“ 自 (第 二 部 ) 《长 
Feo) 以下 , BA 《 魚 数 呆 か が 。 

在 唐 代 大 曲 中 , 至 少 有 CRIN) 《 伊 州 》 CHE 
州 》 CREE) 《 淫 脱 》 《 全 器 》 等 和 西 域 有 渉 , 除 
此 之 外 ， 黄 翔 鹏 先生 认为 在 《 教 坊 记 》 所 列 的 
四 十 六 部 大 曲 中 ,“ 龟 效 乐 ”三 个 字 未 必 是 曲 ， 


维吾尔 林 丰 姆 形成 、 发 展 史 查考 
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而 是 一 个 插入 的 小 标题 ， 也 就 是 说 ， 列 在 该 标 
题 之 后 的 《 醇 浑 脱 》《 安 公子 》《 舞 春风 》 等 均 
为 包 兹 大 曲 。 另 如 《 春 营 哗 》 也 出 自 西域 乐师 
白明 达 之 手 。 在 鼓吹 曲 和 羯 鼓 曲 中 ， 又 有 不 少 
曲名 如 Chea) CHB RS) 《 色 倶 騰 》 明 早 
是 从 胡 地 传 来 或 由 胡 语 音 详 而 来 的 。 

除 乐曲 之 外 ， 胡 旋 、 胡 腾 、 酉 枝 、 剑 器 、 浑 
脱 等 舞 种 ， 大 面 、 钱 头 、 合 生 、 苏 幕 遮 、 狮 子 
白马 等 戏弄 即 有 一 定 情 入 的 欧 舞 伎 乐 表演 也 东 
传 中 士 。 这 些 人 舞蹈 音乐 和 戏弄 音乐 使 西域 音 
文化 更 加 丰富 多 彩 。 

Dati eK BAY SB AS ZS FESR BG AY ZZ RIT 
只 婆 带 来 的 五 旦 七 声 理论 从 根本 上 动摇 了 宫 音 
以 外 不 为 调 首 的 传统 音乐 理论 ， 促 进 了 乐 调 的 
多 样 化 ， 增 加 了 音乐 的 表现 能 力 。 

有 学 者 认为 唐 代 的 半 字 谱 源 于 龟 兹 ， 因 为 


Mi i 
AY 0 | ‘ 


TL A 


1X PRR EA BE EER fic 1 PE iP, 
BE BAUER EES HH LARLY. (HAE IE AR 
I 9 VN 所 以 这 只 能 是 一 种 
- 步 探究 tA. 

， 自 汉 魏 至 隋唐 , 西域 各 类 乐舞 在 中 
原 引起 的 震动 是 - 非 同 凡响 的 。 故 在 唐 代 文 人 的 
FPR “ae id I TO), C2 A 2 BR 
” (元 积 ),“ 何 意 天 乐 中 ,至 今 奏 胡 曲 ”( 戎 

， 城 关山 鸣 鸣 角 角 , 洛阳 家 家 学 胡 乐 ”( 王 
“ 女 为 胡 奴 学 胡 妆 , 伎 进 胡 音 为 胡 乐 。 胡 


音 胡 骑 与 胡 曲 ， 五 十 年 来 竞 纷 沿 ”( 元 积 ) 等 
诗句 。 
在 西域 本 土 , 乐舞 艺术 始终 作为 人 们 普遍 


的 爱好 保存 着 外 盛 不 衰 的 势头 。 不 少 史籍 的 记 
载 即 是 明证 .《 新 唐 书 》 载 : FARE ( 今 新 疆 下 
着 一 带 )“ 俗 尚 娱 邀 "， 旬 兹 国 〈( 今 新 疆 库 车 一 


画 中 出 现 的 这 种 乐器 ， 在 形制 上 与 维吾尔 族 刀郎 热 瓦 南 相 近 


KRERCK 
带 )“ 俗 善 歌 舞 ”, 于 阅 国 ( 今 新 疆 和 田 一 带 )" 人 
走 歌 舞 ”。 受 唐 太宗 之 命 于 公元 627 年 由 长 安 出 
发 前 往 印 度 求 取 真 经 的 我 国 古 代 大 旅行 家 、 佛 
教 高 僧 玄 上 装 走 遍 丝 绸 之 路 南北 两 道 ， 经 过 中 
亚 、 西 亚 、 南 亚 143 个 城 国 后 ， 于 公元 645 年 
回 到 长 安 。 他 以 沿途 所 作 的 翔实 调查 为 基础 扎 


成 了 巨著 《大 唐 西域 记 》, 其 中 留 下 了 屈 支 ( 多 


兹 ”的 同名 异 译 ) 国 “管弦 伎 乐 ， 
特 善 诸 国 "2 的 权威 性 评价 。 

因为 音乐 艺术 所 具有 的 时 间 性 
特点 ， 探 研 1000 多 年 前 西域 乐舞 艺 
术 特 色 就 成 为 一 件 非常 困难 的 工 
作 。 史 籍 所 载 只 是 一 些 文字 的 描 
绘 , 残存 至 今 的 石 富 壁 画 也 给 我 们 , 
留 下 了 一 些 不 一 定 准确 的 乐器 和 乐 
器 组 合 方式 的 图 像 。 要 寻 现 时 盛 期 
西域 乐舞 的 遗 竟 遗 音 ， 就 必须 借鉴 
摩尔 根 对 于 人 类 社会 发 展 的 研究 、 
达尔 文 对 于 生物 进化 的 研究 以 及 语 
言 学 家 们 对 于 语言 历史 研究 的 方 
法 ， 即 历史 文化 残余 分 析 法 ， 通 过 


对 横向 的 当代 音乐 的 比较 和 鉴别 ,模拟 出 纵向 的 
音乐 发 展 概况 来 。 就 上 易 盛 期 西域 音乐 文化 而 言 ， 
不 妨 从 库 车 、 喀什 、 吐鲁番 等 南部 、 东 部 新 疆 各 
维吾尔 聚居 区 的 传统 音乐 出 发 ,通过 这 些 音 乐 之 
间 的 比较 , 与 相 邻 地 区 各 民族 、 各 地 区 、 各 国家 
传统 音乐 的 比较 ,与 曾经 涉足 过 该 地 区 或 与 该 地 
区 有 过 政治 、 经 济 、 文化 交流 的 各 民族 音乐 的 比 
较 , 与 可 以 被 称 作 丝绸 之 路 音乐 残存 的 古老 乐 种 
的 比较 ， 结 合 史籍 记载 、 文 人 诗作 、 古 谱 解读 ， 
结合 残存 壁画 、 出土 文 物 , 结合 人 文科 学 相关 学 
科 的 研究 成 果 , 互相 借鉴 、 互 相 印 证 、 互 相 补 充 、 
互相 修正 ， 才 可 能 勾画 出 它 的 轮 廊 来。 下文 所 
列 鼎盛 期 西域 乐舞 的 诸 方 面 特点 , 即 是 笔者 取 上 
述 方法 所 作 努 力 的 初步 结果 。 

昂 盛 期 西域 乐舞 有 着 丰富 的 体裁 和 题材 。 

《 隋 书 ， 音乐 志 》 载 : 色 六 “歌曲 有 善 療 
摩 尼 , 解 曲 有 疲 伽 用, 舞曲 有 小 天 , RAD 
盐 "， 玻 勒 “歌曲 有 元 利 死 让 乐 ， 舞 曲 有 远 服 ， 
解 昌 有 盐 曲 ”。 其 中 的 “ 解 曲 ”， 可 以 理解 为 相 
近 于 现代 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 中 的 “ 迈 尔 平 


ン 
ger 


KE 


维吾尔 林 卡 姆 有 形成， 发展 史 查考 


里 ”， 即 依据 前 面 歌曲 的 旋律 变奏 发 展 而 成 的 
器 乐曲 。 这 歌 、 舞 、 乐 三 种 体裁 归 为 一 体 ,“ 大 
曲 ” 就 应 运 而 生 。 据 《 唐 六 典 》 卷 十 四 ” 协 律 
部 ”条 载 Pak, fuze, Fith, KE, 
天 竺 、 高 昌 , 大 曲 各 三 十 日 。” 这 条 史料 是 说 唐 
宫廷 太 常 寺 在 籍 乐 人 对 每 一 种 大 曲 有 具体 的 学 习 
时 间 , 说 明 最 晚 在 唐 代 初 期 (公元 7 世纪 )， 包 
冀 、 踊 勒 、 高 昌 等 地 区 的 乐舞 艺术 中 ， 已 经 有 
大 曲 存 在 。 

西域 大 曲 的 结构 当 与 史籍 所 载 唐 大 曲 的 结 
构 相 一 致 : 其 由 “ 散 序 "`、“ 中 序 ” 和 “ 破 ” 三 
部 分 组 成 ， 遵 循 着 “ 散 、 慢 、 中 、 快 、 散 ”的 
速度 变化 序列 和 由 深沉 至 抒情 ， 再 至 欢快 、 热 
烈 的 情绪 发 展 模式 。 

唐 代 大 诗人 白居易 在 其 诗作 《过 党 羽衣 歌 》 
中 记述 了 大 曲 《 贤 赏 羽衣 》 的 表演 过 程 :“ 散 序 
六 奏 示 动 衣 , 阳台 宿 云 情 不 飞 ( 散 序 六 循 无 拍 ， 
故 不 舞 也 )。 中 序 壁 酝 初 人 拍 , 秋 竹 笔 裂 春 冰 拆 
(中 序 始 有 拍 , 亦 名 拍 序 )。 飘然 转 旋 ( 去 声 ) 回 
雪 轻 ， 奸 然 纵 送 游 龙 惊 。 小 垂 手 后 柳 无 力 ， 斜 
忠 祝 时 云 欲 生 (四 句 皆 赵 党 舞 之 初 态 ) 。 烟 蛾 钦 
略 不 胜 态 , 风 袖 低 昂 如 有 情 。 上 元 点 妖 招 昔 绿 ， 
ERE ARG RE (许飞 琼 亚 绿 华 皆 女 仙 也 )。 繁 
译 急 节 十 二 遍 , 跳 珠 撼 玉 何 刍 铮 (过 党 破 几 十 二 
ih 2% ) PHS BET USC RH, WES HH RE SFL 
唐 宋 大 曲 结构 系统 表 2 


“ 燕 乐 ， 


MEAL RL RA GP try oe tp 
HES FAR, SRE RAS] th)” 
“ 散 、 慢 、 中 、 快 、 散 ”的 速度 变化 序列 跃然 于 
纸 ,成 为 唐 大 曲 结构 的 实际 例证 《十 二 木 卡 姆 》 
中 的 “ 琼 乃 额 曼 ” 部分、 西安 古 乐 中 的 套 曲 和 潮 
州 庙堂 音乐 都 保持 着 如 史籍 所 载 唐 大 曲 的 “ 散 、 
慢 、 中、 快 、 散 ”的 速度 变化 序列 ， 从 而 使 我 们 
看 到 了 这 些 古 老 乐 种 和 隋唐 燕 乐 大 曲 在 结构 方面 
所 具有 的 共同 点 。 
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关于 西域 音乐 的 乐 律 乐 调 ， 最 权威 的 记载 
莫 过 于 《 隋 书 ， 音乐 志 》 LF “ERA 
七 声 ” 的 记载 : 开 旦 二 年 , 高祖 ( 階 文帝 ) “所 
求知 音 之 士 集 尚书 参 定 音 乐 ， 郑 译 日 :“ 先 是 
周 武帝 时 有 龟 北 人 上 日 苏 只 婆 从 突厥 星 后 人 国 ， 
HEE. WHA, 一 均 之 中 , 间 有 七 声 , 因 
而 问 之 。 答 云 : 父 在 西域 ， 称 为 知音 ， 代 相传 
习 , 调 有 七 种 。 以 其 七 调 勘 校 七 声 , BA AE 
ARE, eae, 即 宮 声 也 。 “Ain, 
华 言 长 声 , 即 商 声 也 。 三 日 沙 识 , 华 言 质 直 声 ， 
即 角 声 也 。 四 上 日 沙 侯 加 滥 ， 华 言 应 声 ， 即 变 征 
声 也 。 五 日 沙 腊 ， 华 言 应 和 声 ， 即 征 声 也 。 六 
月 般 购 , 华 言 五 声 , 即 羽 声 也 。 七 日 做 利 笔 ， 华 
吉 狸 牛 声 ， 即 变 宫 声 也 。 译 因 习 而 弹 之 ， 始 得 
巧 声 之 正 。 然 其 就 此 七 调 ， 又 有 五 旦 之 名 ， 上 且 
作 七 调 ， 以 华 言 译 之 ， 旦 者 则 谓 均 也 ， 其 声 亦 
应 黄 钟 、 太 禾 、 林 钟 、 南 吕 、 姑 洗 五 均 。 已 外 
bt, ACIS” 


对 于 这 一 段 记载 ， 近 年 来 许多 学 者 从 不 同 
的 角度 发 表 了 各 种 观点 ， 就 目前 的 理解 ， 可 以 
i 人 为 : 


ー >> 


(1) 苏 只 淡出 身 于 乐师 世家 ,， 甚 父 在 当时 
的 西域 被 称 作 “知音 ”在 音乐 界 享有 盛 葵 。 由 
他 带 到 中 原 的 “ 代 相 传习 ”的 乐 律 、 乐 调理 论 
应 当 具 有 典型 性 和 代表 性 ， 可 以 作为 我 们 研究 
易 盛 期 西域 音乐 乐 律 、 乐 调 的 依据 。 

(2) 里 盛 期 西域 音乐 使 用 着 七 声音 阶 。 这 
七 声 的 名 称 分 别 为 沙 陀 力 、 鸡 识 、 沙 识 、 沙 做 
Anite. Ob. AWA. RAE 相当 于 宫 、 商 、 
角 、 变 征 、 征 、 羽 、 变 宫 。 至 于 这 七 声 所 谓 平 
声 、 长 声 、 质 直 声 、 应 声 、 应 和 声 、 五 声 、 解 
牛 声 的 “ 华 言 ”, 是 生活 在 西域 的 中 原 汉族 乐 
工 所 固有 的 称呼 ,还 是 苏 只 婆 将 “五 量 七 声 ” 
理论 带 到 中 原 后 汉族 乐 工 翻译 的 称呼 ， 尚 待 
考 据 。 

(3) 在 七 声 之 名 中 , 语意 最 明确 的 莫 过 于 
“ABH -个 波斯 语词 汇 ， 意 为 五 ， 本 段 


‘> A 
过 十 


史料 中 也 将 其 称 为 “ 华 言 五 声 ”, 明确 地 指出 了 


SA ZELAKERA RST (URI Me) 


这 个 乐音 在 乐 调 音 列 中 处 于 第 五 个 音 的 位 置 。 
我 们 者 进行 推 莫 ， oe ae ee 
调 音 列 中 dale 1 “AWE” 称 作 “ 五 声 
od 而 这 个 ， 被 华 言 称 作 长 声 。 顾 
名 思 义 ， 这 是 一 pean eK. 地 位 最 重要 的 乐 
等， 恰恰 又 与 乐 调 首 音 的 要 求 相 符合 。“ 沙 腊 ?” 
的 上 方 四 度 音 ， 被 称 作 应 和 声 ， 也 
符合 占 ei 方 四 度 音 称 


“ 鸡 识 ” 


— 


作 ”的 习惯 。 由 此 三 点 gh 
cae i 中 ， 是 把 “ 鸡 识 ” ”作为 调 首 
的 。 而 潮 乐 弦 毕 所 使 用 的 “ ete 以 “二 ”为 


调 首 ， 与 以 “二 日 鸡 识 ” 
WM POR oR Dal es”, PZ A”, 
西域 乐 调 强调 “ 商 "， 称 其 为 长 声 。 也 许 ， 这 正 
表现 aie ide Se) sae eae. 以 
“ 宫 ” 为 调 首 偏 于 阳刚 ,以 “ 商 ” 为 调 首 偏 于 阴 
条 。 联 系 到 自古 中 原 汉民 族 对 太阳 、 对 父亲 的 
崇拜 和 西域 兄弟 民族 对 月 亮 、 对 母亲 的 崇拜 ,可 
以 说 这 又 和 中 原 人 、 西 域 人 所 处 的 不 同 地 域 生 
te rg het 
， “万 物 生 长 靠 太阳 ”。 对 太阳 的 崇敬 、 对 阳 
1 充足 的 阳光 对 中 原 人 生产 、 生 
活 的 至 关 重 要 。 而 西域 以 日 照 长 、 阳光 烈 著称 
于 世 ,对 于 经 常 要 出 没 苞 辟 沙 漠 的 西域 人 来 说 ， 
DESL oe ah —FhocRe. 只 有 夜晚 的 
ri A RL AE He ACHR Ee 
灯 。 在 这 里 ， 具 有 阴柔 之 美的 水 又 是 绿洲 人 的 
生命 之 产 ， 滋 润 着 绿洲 人 的 心田 。 因 此 ， 在 绿 
洲 人 的 歌谣 里 ,你 极 少 听 到 赞颂 太阳 的 词句 ,而 
月 亮 , 星星 、 清 泉 却 为 绿洲 人 世 世 代 代 所 赞颂 。 
在 乐 调 中 以 “ 商 ” 为 调 首 当 也 是 对 阴柔 之 美 执 
著 追求 的 一 和 反 映 。 
(4) AP “vb pen” 和 “FE” 西 音 , 
已 经 有 不 少 音乐 学 家 指出 它们 具有 “中 立 音 ” 


为 调 首 也 相 吻 合 。 


g 维 至 尔 木 不 姆 形成 、 发 展 史 查考 一 


性 质 ， 即 
小 ”与 “ 鸡 识 ”构成 
中 立 三 度 , “RF 
笔 ” 与 “ 鸡 识 ”构成 
中 立 六 度 。 
关于 四 分 中 立 
音 的 起 源 问题 目前 
音乐 学 界 有 诸多 不 
同 看 法 。 但 “古代 波 
斯 音乐 中 即 有 四 分 
中 立 音 存在 ”是 大 
家 的 共识 。 而 在 秦 
汉 以 前 ， 塔 里 森 盆 
地 的 主要 居民 均 操 
印 欧 语 系 伊 朗 语 族 
的 语言 ， 和 古代 波 
斯 文化 有 着 千 丝 万 
缕 的 联系 ， 在 塔 里 
木 盆地 土著 的 音乐 
中 存在 四 分 中 立 音 
当 不 足 为 奇 。 多 种 
律 制 并 存 的 基因 世代 相传 ， 
姆 》 为 代表 的 维 吾 


“wh PRAM 


CR th + Oy KAR IS 1h 
直到 以 《十 二 木 卡 
尔 木 卡 姆 “在 流传 于 当今 西 
北 地 区 的 古老 剧种 秦腔 和 流传 于 东南 沿海 的 福 
建 南 音 、 广 东 潮 乐 中 ， 也 可 见 到 中 立 三 度 、 中 
立 六 度 、 中 立 七 度 等 特殊 音程 。 也 许 ， 这 些 都 


为 我 们 彰 示 着 古代 丝绸 之 路 音乐 的 遗 踪 。 
(5) 所 谓 五 旦 七 声 , 历来 有 是 以 五 个 “ 旦 ” 


为 调 首 ， 分 别 建 es (所 谓 的 “为 调 
abe ’ 还 是 以 五 个 JS 宮 音 , 分 别 以 这 个 | 


宮 音 系 銃 中 的 Pe rit 立 乐 调 (所 谓 的 

“之 调式 ”) a. sn 
各 位 方 家 也 意见 ， 有 人 认为 相当 于 下 ， 有 
人 认为 相当 于 
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出 土 于 库 车 县 苏 
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如 按 “ 之 调式 ”的 思 
AE, OVEN “ 五 旦 七 声 " 
三 十 五 调 则 可 能 是 : 
se Ph Ati: F(G) 
宮 , G 7 商 , A a 角 ， 
B (#C any D) 徴 , 
D 2 H, E see Se 
pent G (A) 
) 商 , B (FC) fA, 
HG - om D (E) fk, E 
) 羽 , *F (*G) Be, 
姑 洗 A (B) &, B 
(*C) Ri, *C (#D) fA, *D (FE) 変 
fa, E (*F) 徴 , 
#F (#G) 羽 , *G (#A) 変 宮 , 
林 钟 旦 七 调 : C (D) 宫 ,D(E) 商 ,E(#F) 
角 , *F (*G) 变 征 , G (A) ft, A (B) 羽 , B 
如 按照 “ 的 思维 ， 苏 只 法 的 “五 (FC) 変 宮 , 
日 七 声 ” 三 十 五 调 可 能 是 : Mae oo apie ) (E) Me E (*F) 商 , *#F 
黄 钟 旦 ne F (G) 宮 , F (G) Ai, F  (*G) ff, *G (fA) Week, A ( i B (#C) 
G) fi, F (G) 变 征 , F (G) fA, F (G) 羽 , 羽 ,*C (FD) by 


和 田 出 土 的 奏 乐 陶 片 


F (G) 变 宫 ， 而 在 三 种 版 本 的 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 中 
Ki. io G (A) 8. G (A) 商 , G 所 存在 的 乐 调 为 : 
) fi, G (A) 变 徽 , G (A) ) fe. ( > (A) oH, 1960 年 版 : C=] G=1 
G (A) i. C=2 D=2 £G=2 A=2 
姑 洗 旦 七 调 : A (B) &, A (B) 商 , A D=3 =E=3 G=3 B=3 
(B) ffi, A (B) ®t, A ae A (B) +4, A=3 C=5 D=5 G=5 
A (B) 变 宫 ， D=6 A=6 
林 钟 旦 c sie =, 6 i“ ie C #F=7 B=7 
(D) ffi, C (D) Bk, C ) tt, C +, 1994 年 版 : D=1 F=1 G=1 
C (D) hm C=2 D=2 E=2 
PP ‘til: D (E) 宮 , D (E) 商 , D=3 E=3 #F=3 
(E) ffi, D (E) 变 征 , D (E) 徴 , D (E) 羽 . B= テ 4 


D (E) 8 C=5 D=5 G=5 A=5 


D=6 E=6 
"C=7 D=7 E=7 *#F= 
1997 年 版 : D=1 G=1 
D=2 E=2 
D=3 E=3 “ドー3 
C=4 
D=5 A=5 
D=6 E=6 B=6 
C=7 ドニ 7 


倘若 将 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 中 
的 乐 调 与 苏 只 站 “五 旦 七 声 ” 三 十 五 
调 相 比较 , 大 部 分 都 能 得 到 对 应 。 有 

- 些 版 本 中 的 苏 只 法 “五 旦 七 声 " 文 
字 中 有 “二 日 鸡 识 , 华 吉 长 声 , 即 南 
吕 声 也 ”的 记载 , 如 按 随 太 乐 乐 律 黄 
钟 音 高 为 F 来 计算 , 南 吕 声 的 音 高 应 
该 是 D , 而 在 以 木 卡 姆 为 代表 的 维 吾 
尔 传统 音乐 之 中 ,以 D 为 调 首 最 为 常 
见 ， 这 应 该 也 不 是 偶然 的 巧合 。 

各 种 乐 律 同 时 并 存 , 调 首 音 的 音 
高 位 置 及 首 调 唱 名 多 样 , 音 列 及 其 中 
各 乐音 的 运动 趋势 多 变 , 这 使 得 西域 
gen 多 、 变 化 复杂 。 由 

《 隋 书 * PERE) 対 (AZZ IR) 作 
oe “新 声 奇 变 ” 的 
评价 。 

Mila « os) Be: “ 唐 自 天 語末 
ar) 人 CER) 始 妨 犯 週 之 始 。 


(sill aie) ECU, (ENE) FA, 以 臣 
犯 君 , 故 有 犯 声 。 元 積 圭 作 《 何 満 
千歌 》 称 : “ 犯 ， bo 中 + 商 移 调 ; aS, 留情 


FE RUSK.” KSEE) CEN) 西 曲 
均 出 自 西域 ,， 何 满 子 祖籍 中 亚 “ 昭 
武 九 姓 ”中 的 何 国 。 这 种 犯 调 手 法 


© 


想必 先 存在 于 西域 音乐 之 中 ， 后 来 才 传 入 中 
原 。 

今 维吾尔 《十 二 木 卡 姆 》 中 多 种 乐 律 并 存 、 
乐 调 繁复 多 ii 上 一 章 已 作 过 介绍 ， 从 


向 义 使 我 们 看 到 了 强 于 其 中 的 西域 乐 
传 因 子 ”。 

黄 翔 鹏 先生 在 他 的 最 后 几 年 中 还 做 了 一 项 
县 有 特殊 意义 的 工作 ， 那 就 是 通过 对 于 十 谱 的 
重新 解读 ， 寻 砚 古 代 音 乐 的 遗 踪 。 在 1991 年 7 


BENS “iat 


FL th + 0 KR KAA 


HARA FUE 发 展 史 查考 


=a > 


[ 谱 例 二 十 七 ] 
(e288) 
选 自 《 碎 金 词 谱 》 ” 柳 永 《乐章 集 》 卷 十 南 吕 调 ” 存 谱 笛 色 作 六 字 调 
1-G 
全 二 | 
一 一 人 ~ pe 一 A 
res]s7@lse7ilizi | 432] 217 | 2% @ | 


-一 一 -一 一 | 一 一 一 > 一 
5 4321 212 12 | fs 43|2 454] 24 24 | 54 af] 41 BB | 
-一 人 一 一 一 ”一 一 一 ”一 人 ーー て へ 
45 43 | 22454 | 25 43 | 21271 | 243 2 | 2 5.45 | 4543 | 

一 一 一 一 一、 一、 
27 1H | 21 B2| 12 765 |54 54 | 2 2.45 | 432 | 

ーー で TS ーー ーー ーー 
12 765 | 57 154 | Si 27 |7454 |2241 54321 | 
一 ーー ンー 
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RABE AAR EH BARE CRA Le ENE 


月 在 香港 举行 的 “国际 传统 音乐 学 会 第 31 届 世 
界 年 会 "上 , 他 首次 发 布 了 宋词 曲牌 《 瑞 网 碟 》， 
若 用 简谱 首 调 记 谱 法 ， 本 乐曲 的 曲谱 如 谱 例 二 
十 七 。 

当年 周 吉 第 一 次 听 了 这 首 乐曲 的 演奏 录音 ， 
就 意识 到 它 与 当代 以 木 卡 姆 为 代表 的 南部 新 疆 


维吾尔 族 传统 音乐 是 何其 相似 乃尔 ! 请 看 : 乐 
调 音 列 为 辐 6 712345 ,而 以 57124 五 
者 为 骨干 , 5 一 7 一 1 一 2 及 7 一 4 式 的 进行 , 以 
7 为 乐曲 结 音 。 这 些 都 是 木 卡 姆 和 南部 新 疆 维 于 
尔 族 传统 音乐 的 典型 特点 啊 ! 对 此 黄 先生 在 与 
周 吉 的 通信 中 说 : 


ot & & th + 05 5 +1 


“我 认为 【 瑞 有 网 玖 】 来 自 唐 代 开 
春风》 大 曲 的 “ 摘 壳 
(这 纯 为 猜测 )。 

见 清 代词 学 家 万 树 《 词 律 》 卷 八 :“ 又 
名 《 舞 春 以 》。' 

《 舞 春 以 》 十 曲名 ( 
HRS) ees (用 【】 号 )。 

《 舞 春 以 》 十 大 曲 。 

见 《 教 坊 记 》 所 列 “ 曲 名 ” 
之 前 又 选 以 “大 曲名 ” 
第 八 曲 。 

四 《和 舞 春 风 》 是 怨 冀 大 曲 。 

这 一 点 ,稍微 复杂 一 点 , 我 在 《中 国文 化 》 
第 四 期 以 及 此 次 会 it 文中 都 只 说 了 结论 而 略 
去 了 考证 。 今 述 之 如 下 : 

《 教 坊 记 》 四 十 六 大 曲 ， 自 


宝 同 《 舞 
， 可 能 是 中 间 的 歌唱 部 分 


(用 ⑩⑰ 号 ), 面 【 瑞 


， 最 后 四 十 六 曲 
*, 《和 舞 春 风 》 为 倒数 


《 踏 金 连 》 至 


吐鲁番 出 


土 的 戏 再 俑 


《 千 春 乐 》 共 三 十 二 首 , WAT ab ay een Mas 
州 》《 伊 州 》《 甘 州 》《 雪 党》， ioe 前 代 清 乐 者 
如 《 泛 龙 舟 》《 采 柔 》《 后 庭 花 》 等 ， 他 如 已 知 
ALD HAE, 《 回 波 呆 》 出自 羌 踏 歌 ， 都 
不 是 包 北 乐 。 
但 第 三 十 ニ am MAN 上 六 曲 《 同 心 
吉 》 从 可 考 者 讲 : :十 四 曲 《 醉 浑 脱 》， 我 们 
知道 浑 脱 舞 是 来 | bie 《中 国 和 舞蹈 史 》 对 此 
有 详 论 ); 第 三 十 八 《 安 公子 》 在 隋 代 说 是 胡 曲 ， 
直言 什 么 大 ， {ESR UA ARR AA, 知道 其 


= 22 Ff 
调 ， 下面 第 三 十 九 曲 就 是 《人 舞 春风 》 了。 


我 还 以 为 第 三 十 三 “ 怨 效 乐 ” 三 字 也 未 必 
是 曲 ， 可 能 也 像 “ 大 曲名 ”三 字 一 样 ， 只 是 个 


插入 的 小 标题 吧 ! 
当然 最 重要 的 还 是 音乐 本 身 的 证 据 。” 
黄 先 生 的 研究 成 果 是 对 有 关 西 域 乐舞 的 研 


究 强 有 力 的 支持 ， 对 《 龟 兹 乐 》 乐 曲 的 解读 曲 


谱 也 是 他 一 大 心愿 。 谁 知 天 公 无 情 ， 过 早 名 唤 
先生 西 归 ， 为 我 们 留 下 了 无 尽 的 悲痛 和 遗憾 ! 


鼎盛 期 西域 乐舞 所 使 用 的 乐 问 ， 史 籍 上 有 
所 记载 ， 石 宣 残 存 壁画 ， 出 上 的 纸 ， 绢 、 麻 布 
画 ， 器 有 亚 壁 给 ,泥塑 、 木 雕 、 乐 舞 傅 等 也 都 给 
我 们 提供 了 信息 。 现 在 新 疆 境 内 残存 的 石窟 壁 
画 主 要 集中 在 古代 色 冀 和 高 昌 这 两 个 地 区 ， 多 
兹 地 区 现存 石 定 9 处 : 克 攻 尔 、 库 木 吐 拉 、 森 木 
塞 姆 、 克 孜 尔 隶 哈 、 玛 札 巴 赫 、 托 乎 拉克 埃 肯 、 
台 台 和 尔 、 温 巴 什 和 苏 巴 什 ， 洞 写 总 数 达 500 余 
个 。 仅 克 孜 尔 一 处 , 就 有 编号 洞 定 236 个 , 壁画 
-万 余 平 方 米 ， 因 此 与 敦煌 莫 高 宣 、 大 同 云 风 
石 定 、 洛 阳 龙 门 石 定 并 列 为 中 国 四 大 石窟 。 其 
建造 期 自 魏 晋 至 唐 (公元 3 至 9 世纪 )， 在 四 大 
石窟 中 井 苗 最早 。 高 昌 地 区 的 主要 石窟 入 吐 崎 
沟 、 雅 尔 湖 、 柏 孜 殉 里 克 、 胜 金 口 、 奇 康 湖 、 拜 
西 哈 尔 等 ， 洞 宣 总 数 达 200 多 个 。 其 中 的 柏 孜 
克 里 克 石 帘 现 存 83 个 ， 存 壁画 1000 余 平 方 米 。 
HOOP RAT A 7c 5 世纪 ， 止 于 公元 14 世纪 ， 可 
见 高 昌 地 区 较 长 地 保持 了 佛教 . 摩 尼 教 的 信仰。 
石 富 壁画 为 西域 美术 和 乐舞 艺术 的 研究 了 
EOC OER. a ML ESS He ie (A HE ze A AS 


@ 


AAA MA 
国 大 谷 光 瑞 探险 队 1903 年 在 库 车 苏 巴 什 和 遗址 掘 
得 的 一 个 舍利 盒 ( 盛 放 佛 教 高 僧 骨 灰 的 容 占 )， 
盒 盖 绘 有 奏 乐 迦陵 频 伽 (有 性 童子 ) 图 ， 盒 壁 
绘 有 乐舞 队伍 ， 其 中 有 10 名 舞 忠 者 和 6 名 乐 手 
的 形象 ， 被 学 者 认为 是 “办 莫 选 ”盛会 的 生动 
写照 。 
今 ， 新 疆 境内 出 土 的 乐器 实物 不 多 。 被 
断代 为 魏 亚 至 隋唐 时 期 的 只 有 5 种 (其 中 有 两 
种 是 明 器 即 陪葬 
的 泥 质 乐器 模 
型 ), 1959 年 出 士 
于 巴 楚 县 脱 库 孜 
院 来 古 城 的 鷹 骨 
竖 第 ，1989 年 出 
十 于 部 善 县 鲁 克 
泌 镇 三 个 桥 村 的 
far. 1995 年 出 
上 于 墨 玉 县 库 木 
拉巴 特 遗 址 的 人 
ATP Ih, 1960 
年 出 土 于 吐鲁番 
阿 斯 塔 那 第 336 
SEY BE GL] at 


吐 章 冀 出 土 的 戏 再 头像 


BERK RUE, RR EE 


fa > 


FL Py fe A Ek BH ae 

SM Lik a OER Ro Br. Hg 
域 乐舞 所 使 用 的 乐器 应 有 : 

Wee. MER RE. ARS. SER (mt 
my? )?. AE. BaF. DL, HH. 

PRIZE: 五 弦 琵 琶 , 曲 项 琵琶 , AE ( 包 
fh AE. SHAE. BBE). br. FR. 

打击 类 : Fok, EGE, ROAG. Mk. E 
Keke, AAG. AHR, 大鼓 、 串 鼓 、 铀 钱 、 沙 
锣 、 铃 、 甚 钟 、 拍 板 。 

上 述 乐 器 中 有 的 出 自 本 地 ， 有 的 源 于 中 
原 ， 有 的 来 自 西亚 、 北 非 ， 有 的 是 南部 印度 之 
物 , 有 的 是 北方 游牧 民族 之 器 。 但 它们 在 形制 、 
演奏 技法 各 方面 又 和 发 源 地 的 原 乐 器 有 所 不 
同 。 这 明示 了 西域 乐舞 从 东西 南北 方 汲 取 了 养 
分 ,同时 也 经 历 了 一 个 消化 吸收 及 变异 的 漫长 
历史 过 程 。 

这 些 乐 器 具有 丰富 的 音色 和 表现 力 。 体 鸣 、 
膜 鸣 、 气 鸣 、 弦 鸣 , 木 制 、 铁 制 、 革 制 、 铜 制 , 
不 同 的 质地 .不同 的 发 音 原 理 使 得 件 件 乐器 的 
音色 各 异 , 既 能 表现 抒情 动人 的 曲调 , 又 可 营 


西安 出 土 的 胡 人 吹 喷 呐 俑 


西安 出 土 的 唐三彩 载 乐 兽 俑 

造 庄严 宏伟 、 欢 快 热烈 的 气氛 。 由 这 些 乐 器 组 
合 而 成 的 乐队 有 具有 宽广 的 音域 ， 吹 管 的 第 、 和 第 
策 吹 奏 旋 律 ， 答 奏 和 音 ， 找 弦乐器 弹出 节奏 型 
化 的 旋律 即 “ 细 拍子 ”, 打击 乐器 通过 “ 粗 拍子 ” 
鲜明 地 奏 出 乐曲 的 节奏 型 以 供 舞 蹈 , 铜 角 、 贝 、 
大 鼓 、 沙 锣 、 铜 钱 等 发 音 宏大 的 乐器 烘托 气氛 ， 
分 工 合 作 ， 珠 联 壁 合 。 

在 以 后 的 历史 进程 中 , 有 些 乐器 传承 至 今 ， 
有 些 乐 器 有 所 变异 ， 有 些 乐器 失传 ， 也 有 些 新 
乐器 产生 和 被 吸纳 ， 但 拨 弦 乐器 和 打击 乐器 始 
终 在 维吾尔 民族 乐队 中 占据 着 不 可 替代 的 重要 
位 置 ， 这 当然 和 歌舞 音乐 在 维吾尔 族 传统 音乐 
中 所 据 有 的 大 比重 有 关 。 而 西域 乐舞 和 维吾尔 
木 卡 姆 音乐 所 共有 的 乐器 使 用 和 组 合 方式 的 特 
点 又 为 两 者 之 间 的 亲缘 关系 提供 了 佐证 。 

综合 本 节 所 述 ， 读 者 一 定 看 到 了 易 盛 期 西 
Sah AS SE Pr Fe LE A, a) aS 
舞 与 维吾尔 木 卡 姆 乙 间 在 体裁 . 结构、 乐 律 、 乐 
调 、 曲 调 、 乐 器 等 诸多 方面 所 存在 的 共性 ， 从 
而 说 明 时 盛 期 西域 乐舞 已 经 为 维吾尔 木 卡 姆 的 
最 终 形成 提供 了 足够 的 历史 积淀 。 


第 三 节 


回 体 的 西 迁 和 


“ 回 钥 一 西域 音乐 文化 ”的 形成 


公元 840 年 ， 新 疆 乃 至 中 国 历史 上 发 生 了 
- 件 大 事 ， 那 就 是 漠 北 回 体 的 举 部 西 迁 。 回 髓 
乃 高 车 之 后 ,而 高 车 又 与 古代 我 国 北方 的 劲旅 
匈奴 有 着 亲密 的 血缘 关系 。《 北 史 》 卷 九 八 《 虹 
蠕 传 》 及 《高 车 传 》 载 :“ 高 车 盖 古 赤 狄 之 余 种 
也 。 初 号 为 狄 历 ， 北 方 以 为 高 车 丁 零 。 其 语 略 
与 匈奴 同 而 时 有 小 
异 , RAE eH 
也 。《 魏 书 , 高 车 传 》 
载 高 车 之 氏 中 有 一 
EHR, 大 多 数 历 
PAR UA ll a8, 回 
Hy J 38 Ay HE He 
A, HE ELBE ie — il 
汇 的 不 同音 译 , 而 丁 
2 AKA. PRA, He 
勒 等 称谓 又 都 源 自 
于 “ 狄 ”。 

al, Ze, FE 
勒 、 突厥 . 回 丝 (49) , 
这 些 同 操 阿 尔 泰语 系 。。 
突厥 语族 语言 的 民族 | 
可 能 是 代 相 传承 的 世 店 
系 。 他 们 游牧 在 我 国 | 
古代 被 称 作 漠 北 的 广 
表 章 原 , BART 
流域 ， 南 至 长 城 及 天 
WARE, PER HEE, 


北 连 叶 尼 塞 河上 游 与 贝加尔 湖 周围 。 匈 奴 汗 国 、 
高 车 汗 国 、 铁 勒 汗 国 、 柔 然 汗 国 、 突 厥 计 国 ,一 
个 个 政治 实体 时 而 凯 兴 ， 时 而 消亡 ， 至 647 年 ， 
唐 王 朝 在 并 北 置 瀚海 都 督 府 , 立 回 丝 部 疯 吐 迷 度 
为 都 督 , 确立 了 回 红 在 漠 北 的 霸主 地 位 。744 年 ， 
回 红 首领 骨 力 裴 罗 得 到 唐 朝 承 认 后 自立 为 骨 吊 禄 


AEE LG RR 


HERA FUER, BRL EH 


FT 
BLOB ATT, “ARBs S845, 西 抵 金 山 , 南 跨 大 漠 ， 
尽 有 突 豚 故地 ” 的 回 鉛 汗 国 正式 宣告 成立 。 


回 丝 及 其 先世 都 有 着 爱好 音乐 的 传统 。 后 
> 匈奴 传 》 载 :“ 匈 奴 俗 岁 有 三 龙 祠 ， 常 以 


正月 、 五 月 、 九 月 成 日 祭 天 神 。…… 走 马 及 骆 
此 为 乐 。 在 这 种 集 祭 礼 与 娱乐 为 一 体 的 集会 


上 ， 音 乐 想 也 必 不 可 少 。 北 匈奴 西 迁 后 ， 有 一 
部 分 we CE fe ZZ AAG ZR LL ASE Hh TE, EE 
乐 部 名 日 《 悦 般 乐 》, 在 隋唐 之 际 也 曾 东 传 中 土 。 
(RRS > 高 车 传 》 载 :“ 其 人 好 引 声 长 歌 ";, “ 喜 
致 雷 去 ， 每 震 则 呼 射 天 而 弃 之 移 去 。 至 来 岁 秋 
马 肥 复 相 率 候 于 震 所 埋 羧 羊 ， 然 火 拔 刀 女巫 祝 
说 ”; “男女 无 小 大 缘 集 会 ， 平 吉之 人 则 歌舞 作 


乐 ， 死 丧 之 家 则 翡 吟 哭泣”: “高 宗 时 ， 五 部 高 


车 合 聚 祭 天 ， 众 至 数 万 "。 收 入 《乐府 诗集 》 的 
《 救 勒 歌 》 是 脸 条 人 入口 的 我 国 北方 游牧 民族 古 
Bieter A Ee BEE 
归属 ， 学 者 们 有 多 种 看 法 。 有 的 认为 既然 救 勒 
是 “ 狄 ”的 不 同音 译 , 解 律 又 是 高 车 六 氏 之 一 ， 
《 救 勒 歌 》 应 是 以 突 移 语 创作 的 高 车 部 落 歌曲 。 
《 魏 书 ' 高 车 传 》 又 载 :“ 倍 伐 利 质 直 勇 健 过 人 ， 
备 戈 陷 阵 ， 有 异 于 众 。…… 处 女 歌谣 云 :“ 求 良 
夫 ， 当 如 倍 伐 。 ”可 知 高 车 部 落 有 着 高 歌 先 英 
礁 、 鞠 家 乡 和 表达 情感 的 传统 。 出 于 高 车 部 对 
音乐 的 爱好 ， 北 魏 王 朝 曾 “网 乐器 一 部 ， 乐 工 
八 十 人 ”。 如 此 众多 的 音乐 人 才 来 到 高 车 , 必然 
会 带 来 中 原 汉 族 音 ip see 

CHEE + REE) Be: 月 中 旬 集 他人 
水 寿 祭 天神 ", “男子 好 棒 浦 、 eon, th 
马 酯 取 醇 ， 歌 呼 相 对 。 敬 鬼神 ， 信 巫 "。《 降 书 ， 


突厥 传 》 则 载 :“ 五 月 中 多 杀 羊 马 以 祭 天 。"《 新 


SFR BK EH He 


や 


柏 孜 克 里 克 出 土 的 摩 尼 教 奏 乐 图 


ES + AGE ORE fe) TR BR (原文 误 作 
吐蕃) PSA Bay se AIS ARE Ye ERE, ib A 
突厥 社会 上 下 各 层 PPP 
唐 代 乐 曲 中 有 《突厥 三 台 》《 突 厥 盐 》 之 名 ， 
可 见 突 扳 和 中 原 早 就 有 了 音乐 文化 的 交流 。 
《 旧 唐 书 ， 回 丝 传 》 云 :“ 回 丝 登 里 可 证 营 于 陕 
州 黄河 北 。 元 帅 雍 王 领 子 昂 等 从 而 见 之 ， 可 汗 
DRE EAN PI AT SERA FLOR. ERED Ch Ae 
fh, DYES (Ewe, AGRA. ISA ee 
RELA: “RA EE a HL, 今 可 
汗 即 雍和 王权 ， 叔 侄 有 礼 数 ， 何 得 不 舞蹈 。” 这 
里 的 “舞蹈 ”可 能 是 一 种 迎 宾 的 歌舞 形式 。 在 
成 书 于 8 至 10 世 纪 的 《弥勒 会 见 记 》《 两 个 王子 》 
《 玄 装 传 》《 金 光明 经 》 等 古代 回 丝 文 献 中 ， 可 
以 见 到 乌 尤 恩 〈 意 为 游戏 、 演 出 )、 叶 和 尔 ( 意 为 
歌曲 )、 布 铁 克 ( 意 为 舞蹈 ) 等 词 江 EE 从 而 印证 
了 这 些 艺 术 表 演 形式 在 回 丝 汗 国 的 社会 生活 中 
人 确实 存在 。 
回 弓 汗 国 与 


唐 王 朝 关 系 密 切 ， 相 互 的 联姻 


达到 7 次 之 多 ， 这 对 血缘 筷 化 和 文化 交流 所 起 
的 作用 不 言 自 明 。 葛 勒 可 汗 于 757 年 遺 其 子 叶 
护 及 将 军 帝 德 率 骑兵 4000 余 随同 唐 元 帅 广 平王 
李 做 及 将 军 郭 子 仪 击败 安 MA 氏 安 , 牟 
羽 可 证 于 763 46 8 38485} 4000 与 唐 朝 李 光 强 、 
仆 固 怀 恩 等 共同 平定 史 朝 义 之 乱 ， 长 寿 地 天 亲 
可 诗 顿 莫 质 派 将 军 兼 内 宰相 颜 干 如 斯 率 兵 出 天 
山北 雹 光复 北府 ， 这 一 系列 共同 参与 的 重大 军 
事 行动 ， 对 于 相互 间 的 政治 、 经 济 、 文 化 交流 
又 必然 是 巨大 的 推动 。 唐 王朝 和 回 丝 汗 国之 间 
也 有 过 音乐 文化 的 交流 , 如 唐 大 曲 CATA) 中 
的 “ 破 ” 即 为 《 回 给 调 》。 

840 年 ， 漠 北 回 体 汗 国 发 生 了 
灾 人 祸 。《 新 唐 书 ' 列 传 二 一 七 下 . 回 骼 传 》 载 ; 
“武宗 即位 ， ne E 溶 临 告 , 乃 知 其 国 乱 。 俄 
而 渠 长 句 录 莫 贺 与 财政 斯 ~ 合 骑 十 万 攻 回 骸 城 ， 


- 连 串 的 天 


杀 可 汗 ， eee 名 SERCO, iT, FART 
HY 5 We Be BY ALE BU oR, HE AGE 
安西 。 


GERAIS AR MIB, CUE 
DBR We FG AY BR A ee HS OK HE 
ACEURSTE ESM Jet DUS eR RAY BR] 
确 : PEPER IE eR, UARPEWL. LASER AR HAI 
五 部 经 过 长 途 跋涉 ， 终 于 来 到 葛 逻 禄 ， 并 与 葛 
逻 禄 、 样 磨 、 突 骑 施 、 处 月 、 古 斯 等 突厥 语 部 
落 以 及 栗 特 等 伊朗 语 部 族 一 起 建立 起 了 一 个 政 
治 共 同体 一 一 喀 喇 汗 王朝 。 

另 一 支 回 岗 来 到 了 当时 被 吐蕃 占领 的 天 山 
北 焚 一带， 并 击溃 吐蕃 的 军事 力量 ， 建 立 了 东 
起 高 昌 , 北 抵 庭 州 ( 今 新 疆 吉木 萨 尔 县 ), 西 括 
包 兹 的 西 州 回 体 汗 国 (PR BASE). 第 
三 支 据 河西 ， 在 今 甘 肃 张掖 一 带 建立 了 甘 州 回 
嶋 汗 国 、 井 在 以 后 的 訪中 長 河中 演 変 成 了 近代 
的 裕 固 族 。 

从 9 世纪 到 13 世纪 初 , 西域 境内 形成 了 喀 
喇 汗 王朝 和 西 州 回 体 汗 国 的 对 峙 。 这 两 个 突厥 
语 王朝 的 建立 , 是 继 匈 奴 、 突 厥 的 统治 之 后 塔 
里 木 盆地 的 第 三 次 突厥 语 部 族 统治 ,这 对 当地 
居民 成 分 的 回 体 化 和 居民 语言 的 突厥 化 无 疑 是 
极 大 的 推动 并 得 以 渐次 完成 , 突厥 语 成 了 塔 里 
木 盆地 居民 共同 的 语言 。 

(a) Be REE MRI BR EIT LA 
猫 为 主要 生产 方式 ,过 逐 水 草 而 居 的 帐 幕 生活 ， 
属于 草原 文化 类 型 。 来 到 西域 之 后 ， 在 当地 自 
然 生态 环境 和 生存 机 制 的 制约 下 ， 不 得 不 接受 
当地 绿洲 原 有 居民 的 影响 而 逐渐 转变 为 以 绿洲 
农耕 为 主要 生产 方式 ， 过 村 落 定居 生活 的 绿洲 
文化 类 型 。 对 于 一 个 民族 来 说 ， 生 活 环境 和 生 
产 方式 、 生 活 方式 的 转变 乃至 文化 机 制 的 根本 
性 转变 是 一 个 漫长 而 痛苦 的 过 程 ， 甚 至 是 一 个 
“脱胎 换 骨 的 改造 ?2， 同 时 也 是 一 次 文化 的 跃 
迁 。 在 回 髓 入 主 以 前 ,塔里木 盆地 的 各 种 文化 
都 因 自身 已 经 发 展 到 了 相当 的 高 度 而 只 是 相互 


影响 ， 难 以 相互 融合 。 回 骼 来 到 此 地 并 执掌 统 
治 权 之 后 ,对 于 各 种 文化 都 取 择 优 汰 劣 的 态度 ， 
促进 了 东西 方 文化 的 融合 。 同 时 ， 漠 北 时 期 的 
传统 文化 也 不 可 能 被 回 骼 所 彻底 据 弃 。 于 是 经 
过 反复 的 交融 和 汇合 ， 一 种 新 型 的 回 骼 一 西域 


BRERA RUE RRA 


文明 产生 并 渐 趋 成 熟 。 

这 一 时 期 西域 史上 所 发 生 的 另 一 件 大 事 是 
伊斯兰 教 的 东 渐 。 伊 斯 兰 教 由 穆罕默德 于 610 年 
创立 于 阿拉 伯 半 上 岛 ， 以 “六 信 ”、“ 五 功 ” 为 基 
本 信仰 和 行动 准则 ， 反 对 偶像 崇拜 。 其 势力 于 


651 年 秋 扩 大 到 了 波斯 并 波及 中 亚 。8 世纪 ， 唐 
朝 大 将 高 仙 芝 战败 ， 


构 


锡 尔 河 、 阿 姆 河流 域 归 人 


Pt TE ek 


- 一 


10 世纪 .， 随 着 喀 喇 证 王 
立 汗 的 版 依 , 伊斯兰 教 
在 葱 岭 东西 普遍 流传 。 经 过 近 百 年 长 期 而 惨烈 
的 圣战 , 和 略 地 区 于 公元 11 世纪 接受 了 伊斯兰 
教 的 信仰 并 归 入 到 喀 喇 诗 王朝 的 版 图 。 

喀 喇 汗 王 朝 跨 区 岭 东西 ， 伊 斯 兰 教 的 传 入 
又 使 得 这 里 的 人 民 进 一 步 加 强 了 与 波斯 一 阿拉 


伊 斯 = BS 力 范 围 。 
a He > BER ee 博 合 


伯 的 联系 。 较 长 时 间 的 稳定 为 这 里 的 经 济 带 来 
了 繁荣 ， 城 市 生 话 有 了 很 大 的 发 展 。 王 朝 统治 
这 内 各 民族 相互 融合 、 异 化 ， 与 外 部 的 交流 也 
日 趋 频繁 ， 科 学 文化 在 经 济 繁 末 、 民 族 融 合 和 


对 外 交流 的 推动 下 有 了 巨大 发 展 ， 尤 素 甫 ， 哈 
斯 " 哈 吉 赴 的 《 福 乐 智慧 》 、 玛 赫 称 德 .喀什 噶 
里 的 《 突 砍 语 大 词典 》 等 巨著 相继 问世 。 匈 盛 


& 


期 西域 乐舞 与 古代 波斯 音乐 、 印 度 音 乐 、 巴 格 
达 音 乐 相 撞击 ， 造 就 了 弗 声 全 球 的 法 拉 比 和 依 
本 ， 西 纳 这 两 位 音乐 巨匠 。 

法 拉 比 全 名 为 穆罕默德 ， 依 本 ， 艾 上 目 奈 斯 
尔 ， 艾 勒 ， 法 拉 比 ， 相 传 是 出 生 在 中 亚 巴 拉 沙 
罕 地 方 的 突 情 人 ， 但 他 的 著作 却 多 以 阿拉 伯 文 
著述 。 他 不 仅 是 一 位 卓越 的 作曲 家 和 音乐 理论 
家 ， 也 是 一 位 哲学 家 、 医 学 家 和 文学 家 。 他 所 
写 了 《卓越 的 全 书 》 等 一 系列 音乐 理论 著作 , 就 
音乐 的 来 源 与 演变 ， 乐 调 的 性 质 和 使 用 ， 音 乐 
的 结构 、 节 奏 和 旋律 等 多 方面 的 内 容 发 表 真 知 
灼 见 ， 对 以 后 阿拉 伯 各 国 乃 至 欧洲 文艺 复兴 旧 
期 的 音乐 文化 均 产 生 了 重大 的 影响 。 阿 拉 伯 音 
乐 史学 家 认为 五 弦 乌 德 上 的 第 五 根 弦 为 法 拉 比 
所 加 ， 流 传 至 今 的 拨 弦 乐器 卡 龙 也 是 法 拉 比 创 
造 或 在 民间 乐器 的 基础 上 改良 而 成 的 。 而 在 和 
田 人 毛 拉 芯 斯 木 吐 拉 穆 吉 孜 (“ 穆 吉 孜 "是 绰号 ， 
“奇迹 ”的 意思 ) 于 回 历 1271 年 (1854 年 ) 所 
著 的 《乐师 史 》 中 ， 称 法 拉 比 “创作 ”了 “ 拉 
bo”. Ee” 及 其 同 奏 曲 …… "StL ah’ 
木 卡 姆 及 其 第 一 、 三 间 奏 曲 ， 都 是 艾 甫 纳 
斯 尔 法 拉 比 创作 的 ”, 他 “ 写 了 四 十 四 部 有 关 各 
种 学 科 的 书 ,《 乐 师 史 》 则 是 其 中 的 一 部 ”。3 

依 本 ， 西 纳 出 生 于 中 亚 的 布 哈 拉 ， 是 一 位 
操 波 斯 语 的 塔吉克 人 。 他 以 法 拉 比 的 音乐 思想 
为 基础 ， 建 立 了 十 二 个 调式 的 理论 。 这 十 二 个 
调式 的 名 称 是 : 


© 拉 哈 所 © FREER ” 。 拉 斯 特 
e 希 加 兹 

e 阿布 e 布 祖 克 e 伊拉克 
e 克拉 尔 干 

e 纳 瓦 e Oem e 竺 克拉 


e 赛 力克 
这 些 称谓 中 有 一 些 是 中 亚 和 西亚 的 地 名 , 如 
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希 加 兹 、 伊 拉克 等 , 可能 表示 
这 种 凋 式 在 该 地 区 传统 音乐 
中 较为 常见 。 另 有 一 些 源 于 
波斯 或 阿 iii -， 如 纳 瓦 
意 为 美妙 的 旋律 ， 乌 夏 克 意 
为 情人 等 。 依 本 ， 西 纳 的 这 一 
僚 系 统 理论 为 以 后 形成 的 木 
必 姆 音乐 黄 定 了 理论 基础 。 
在 乐器 使 用 方面 , 喀 喇 
E 朝 时 期 也 是 一 个 重要 的 
转折 。 瞻 盛 期 西域 乐舞 使 用 
的 一 部 分 乐器 如 横 笛 、 坚 
Ti FER nim AS Be ak 
原原本本 地 继承 了 下 来 ; 也 
有 一 些 乐 器 的 形制 和 名 称 都 
有 了 了 改变, rh EE BK 
演变 并 被 改称 为 热 瓦 甫 ~， 
并 被 改称 


五 a FE EE 渐 演 变 


为 弹 布 尔 ” ， 羯 鼓 逐 渐 演 变 
HE Bk cB Ay ah te fiz © Ae 


- 些 新 型 的 中 器 如 弦 鸣 类 
号 弦 と Ns les He tty, ARMS AK i 
打 乐 器 m Fk, UR 
阿拉 伯 1) ™ 逐渐 被 当地 吸纳 
省 流传 , 也 有 些 原来 广 

过 使 用 的 乐器 在 历史 长 河 
因 多 种 因素 逐渐 被 淘汰 


以 致 完全 失传 。 

FHS TE ( 高 昌 回 嶋 汗 国 ) 因为 较 长 
期 地 保持 了 佛教 . 摩 尼 教 等 多 种 宗教 的 信仰 ,这 
种 变异 和 衍化 的 进程 就 要 偏 晚 、 偏 惕 一 些 。982 


a 使 西 州 回 骼 汗 国 的 北宋 王朝 使 者 王 延 德 记 


了 他 在 高 昌 和 : asin 高 昌 地 区 “地 产 
hee”, “SRBEERE. AEE”, “UREPORT, HA 


戴 油 帽 谓 之 苏 幕 庶 ”， 


“以 三 月 九 日 为 寒食 ， 余 
“tk, SBIR, CBA Ik 
或 以 水 交 淡 为 戏 谓 之 压 阳 气 去 病 。 好 游 赏 ， 行 
者 必 抱 乐器 。 佛寺 五 十 余 座 , 皆 唐 朝 所 赐 ",“ 居 
RASH ROR PHI”, “MOA, UE 
避 虽 于 北 庭 ",“ 邀 延 德 至 北 庭 ",“ 至 七 月 见 其 
王 及 王子 ， 侍 者 皆 东 向 拜 受 赐 ， 旁 有 击 痊 者 击 


Bein EZ IL RR 
明日 


DATE, Efe a aD FE, 
出 罗 拜 以 受 赐 。 遂 张 乐 饮 宴 为 优 戏 至 暮 ， 
泛舟 好 中 ， 池 四 面 作 鼓乐 。 

由 此 可 匈 ， 古 代 西 域 人 民 的 绿洲 农垦 生产 
方式 和 对 于 乐舞 的 爱好 均 被 西 州 回 体 汗 国 朝野 
继承 了 下 来 ， 乐 器 种 类 尚未 见 改变 ， 带 有 戏曲 
色彩 的 “ 优 戏 ”有 了 进一步 的 发 展 , oe ( 吹 ) 乐 


ER SMS AR 
也 已 开始 出 现 。 

西 州 回 穏 汗 国 時 期 所 井 菌 的 洞窟 、 会 制 的 
壁画 及 出 土 的 绢 、 麻 、 纸 画 也 使 我 们 看 到 里 盛 
期 西域 乐舞 的 延续 。 栗 特 文 佛教 经 若 和 回 髓 文 


摩 尼 教 赞美 诗 上 方 所 绘 的 歌 是、 乐师 形象 说 明 
了 此 地 佛教 、 摩 尼 教 音乐 在 继续 流传 ， 宋 王朝 


宫廷 中 * 龟 北 乐 聚 而 复 散 "( 黄 翔 鹏 先生 话 )、“ 玉 
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EMBASE”. “SMEG ASB SE” BOZE ETS Me 
盛 期 西域 乐舞 艺术 生命 长 盛 不 衰 的 明证 。 

喀 喇 汗 王朝 地 跨 敬 岭 东西 ， 又 较 早 地 版 依 
了 伊斯兰 教 ， 便 于 更 多 地 和 中 亚 、 西 亚 、 南 亚 
乃至 北非 的 音乐 文化 进行 相互 的 影响 与 交融 ， 
PRIM AGE BART PG, 叉 絞 藤 時 同 地 保持 了 
佛教 、 摩 尼 教 的 信仰 ， 便 于 更 多 地 和 中 原 汉 民 
族 及 漠 北 各 草原 民族 的 音乐 文化 进行 相互 的 影 
响 和 交融 。 这 也 许 就 是 以 《十 二 木 卡 姆 》 为 代 
表 的 南部 新 疆 维吾尔 族 传统 音乐 文化 ,和 以 《 哈 
密 木 卡 姆 》 为 代表 的 东部 新 疆 维吾尔 族 传 统 音 
乐 文化 在 音乐 形态 的 各 个 方面 存在 不 少 差异 的 
根本 原因 。 

国内 外 有 一 些 音乐 学 家 认为 ，9 至 11 世纪 
塔里木 盆地 在 居民 成 分 、 语 言 文字 、 宗 教 信仰 
等 各 方面 的 剧变 使 新 疆 的 音乐 史 产生 了 断层 ， 
古代 西域 的 乐舞 文化 至 斯 已 “荡然 无 存 "2。 按 
照 这 个 逻辑 ，11 世纪 以 后 的 维吾尔 族 传统 音乐 
统统 属于 伊斯兰 教 系统 ， 统 统 来 自 波斯 一 阿拉 
伯 。 事 实 果真 如 此 吗 ? 

首先 ， 我 们 应 当 看 到 塔里木 盆地 居民 语言 
的 突厥 化 和 回 髓 民族 文化 机 制 的 绿洲 化 是 同步 
完成 的 。 虽 然 因 回 钥 执 塔里木 盆地 之 牛 耳 ， 从 
而 在 匈奴 、 突 厥 两 次 统治 西域 的 基础 上 最 终 完 
成 了 当地 居民 语言 的 突厥 化 ， 但 从 文化 机 制 上 
来 说 ， 却 上 演 了 一 幕 古 今 中 外 历史 上 经 常 出 现 
的 “统治 民族 被 被 统治 民族 所 同化 ”的 戏剧 。 回 
髓 从 放牧 到 农耕 ,从 逐 水 草 而 居 到 村 藩 定居 ,大 
量 绿洲 原 住 居民 的 语言 词汇 甚至 语法 成 分 渗入 
到 他 们 的 语言 之 中 ， 并 形成 了 所 谓 的 “底层 影 
响 "S。 而 在 当时 人 类 的 音乐 文化 中 处 于 领先 地 
位 的 鼎盛 期 西域 乐舞 ， 必 然 要 依据 文化 传承 过 
程 中 的 “优选 法 则 ”而 在 新 形成 的 “ 回 体 一 西 
域 ”新 型 音乐 文化 中 占据 主要 地 位 。 


a? 


再 者 ， 宗 教 信仰 的 改变 对 某 一 特定 人 类 群 
体 的 文化 进程 是 必然 要 产生 一 定 程度 的 影响 的 ， 
但 某 一 特定 人 类 群体 固有 的 文化 传统 也 必然 要 
对 新 传人 的 宗教 产生 影响 。 何 况 作 为 表现 性 艺 
术 而 存在 的 音乐 , 具有 抽象 性 、 模糊 性 的 特点 ， 
从 而 形成 了 音乐 史上 诸多 老 瓶 装 新 酒 的 现象 。 
昨天 用 来 宣 弘 佛教 教义 ， 规 功 大众 信 奉 佛教 的 
一 段 乐 曲 ， 到 今天 就 可 能 改变 词义 内 容 用 来 宣 
弘 伊 斯 兰 教 教义 ， 规劝 大 家 信奉 伊斯兰 教 ， 这 
也 许 并 非 只 是 假设 。 

总 之 ， 一 个 国家 、 一 个 地 区 、 一 个 民族 的 
文化 要 受到 历史 发 展 、 宗 教 信仰 、 语 言 文字 等 
诸多 方面 的 制约 ， 而 最 根本 的 制约 还 是 因 不 同 
生态 环境 .生存 依托 而 形成 的 不 同文 化 机 制 。 从 
纪元 前 直至 今天 ， 绿 洲 农 耕 的 生产 方式 、 村 落 
簇 居 的 生活 方式 被 一 代 又 一 代 塔 里 木 人 所 延续 ， 
绿洲 文化 机 制 干 年 一 贯 ， 包 括 乐舞 在 内 的 古代 
西域 文化 也 必然 会 被 他 们 一 代 又 一 代 有 变异 地 
传承 下 来 。 

何况 , 宋 以 后 因 海 上 丝 路 的 开通 , 绿洲 丝 路 
的 重要 性 每 况 愈 下 ,一 个 个 沙漠 中 的 岛屿 北 成 为 
古老 音乐 风格 的 定居 点 并 以 “ 慢 得 多 的 时 间 概 念 
生存 ”, 这 片 封闭 的 内 陆地 区 成 了 “原始 状态 ”的 
“依存 点 "3, 这 里 所 存在 的 “ 活 标 本 ”、“ 活 化 石 ” 
为 我 们 的 “逆向 研究 ”提供 了 宝贵 的 根据 。 

对 于 中 外 木 卡 姆 的 比较 研究 是 证 明 上 述 观 
点 的 关键 性 的 “牛鼻子 ”。 由 于 种 种 条 件 的 限制 ， 
目前 我 国 在 这 方面 做 得 还 十 分 欠缺 ， 还 有 大 量 
工作 有 待 更 多 的 参与 者 去 做 。 总 之 ， 在 境 盛 期 
西域 文化 厚重 积淀 的 基础 上 ， 喀 喇 汗 王 朝 时 期 
所 经 历 的 撞击 、 交 融 以 及 法 拉 比 、 依 本 西 纳 
的 理论 为 维吾尔 木 卡 姆 艺术 的 最 终 形成 创造 了 
必要 的 条 件 ， 一 位 健壮 、 美 丽 的 婴儿 即将 啤 啤 
落地 了 ! 


en 


从 12 世 纪 中 叶 起 , 西 辽 和 蒙古 相继 称雄 西 
域 ， 原 喀 喇 汗 王 朝 和 西 州 回 骼 汗 国 的 领地 也 相 
继 被 纳入 其 势力 范围 .成吉思汗 晚年 分 封 领地 ， 
“APRIL Asie, 至 撒 麻 耳 军 和 不 花 刺 止 "@, 即 包 
括 阿 姆 河流 域 和 天 山南 北 之 大 部 ， 成 了 成 吉 思 
证 次 子 察 合 台 的 领地 ， 世 称 察 合 台 汗 国 。 察 合 
台 汗 国 的 统治 者 原 为 蒙古 贵族 ， 入 主 西域 后 由 
游牧 转向 定居 并 渐次 转 入 城郭 生活 ， 在 突厥 语 
诸 民族 文化 和 血统 的 影响 下 逐渐 融入 其 中 ， 并 
和 版 依 了 伊斯兰 教 ， 他 们 的 入 盟 必 然 给 维吾尔 木 
卡 dice 口 音乐 的 最 ZI] 。 
Be TF Ll AU OTF EB a BS aes Zc 
， 因 此 这 个 时 期 塔里木 盆地 和 中 亚 费 尔 干 纳 
盆地 乃至 波斯 ,阿拉 人 的 文化 交流 更 为 便捷 经 
常 。 伊 兰 、 突 厥 、 蒙 古 这 三 支 自古 以 来 就 活跃 
中 亚 绿洲 和 漠 北 草原 的 庞大 体系 在 察 合 台 汗 
国 时 期 进一步 融合 ， 一 种 以 突 厂 语 为 主体 ， 吸 
ada, AG eee. ea 
借用 阿拉 伯 文 字 来 书写 的 新 的 语言 文字 一 罕 
合 台 语文 形成 了 。 以 艾 里 谢 尔 . 纳 瓦 依 为 代表 
的 一 批 杰出 文学 家 用 察 合 台 文 创作 了 大 量 文 学 
作品 ， 成 为 突厥 语 各 民族 共同 的 宝贵 财富 。 
据 米 尔 咱 ， 马 黑 麻 ， 海 答 尔 所 著 《 拉 失 德 
史 》( 又 名 《中 亚 蒙 无 尔 史 》) 所 载 ， 羽 奴 思 尘 
等 不 少 察 合 台 汗 王 本 身 就 是 杰出 的 音乐 家 ， 对 
于 哆 唱和 器 乐 都 有 很 高 的 修养 。 创 建 莫 卧 儿 王 
朝 的 巴 布 尔 大 帝 也 是 一 位 诗人 、 作 曲 家 。 君 主 
的 爱好 为 音乐 文化 的 发 展 创造 了 条 件 ， 许 多 诗 


る 


人 ,音乐 家 都 受到 宠爱 , 可以 自由 出入 宮廷 。 由 
于 长 时 间 战 乱 而 散落 于 民间 的 传统 音乐 又 得 到 
了 整理 、 规 范 、 提 高 和 升华 的 机 会 。 

木 卡 姆 这 一 音乐 术语 是 阿塞拜疆 音乐 家 苏 
非 ， 艾 尔 玛 威 首创 的 。 他 先 在 巴格达 阿 巴 斯 
王朝 的 宫廷 中 任 乐 师 ， 蒙 古 大 军 攻 下 巴格达 之 
后 ， 又 成 了 新 统治 者 和 权贵 的 上 宾 。 他 把 根植 
于 民间 ， 经 过 宫廷 统治 者 的 扶持 而 得 到 提高 的 
成 套 大 曲 称 作 木 卡 姆 ， 得 到 了 普遍 的 支持 和 仿 
效 。 元 末 明 初 陶 宗 仪 所 扎 《 南 村 辍 耕 录 》 中 出 
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在 日 本 流传 至 分 的 “大 面体 

現 了 “回 回 曲 ( 附 ): 优 里 ， 马 黑 某 当 当 ， i . 
当当 ”的 记载 , 说 明 至 迟 在 14 世 纪 木 卡 姆 ( 

典 某 ”是 这 一 称谓 的 异 译 ) 已 经 通过 西域 传 


在 本 章 的 第 二 节 文 字 中 ， 读 者 已 经 看 到 」 
有 关 “ 西 域 大 曲 ” 的 论述 。 这 些 大 曲 ， 也 是 以 
民间 音乐 为 基础 ， 在 各 城郭 王国 权贵 们 的 倡导 
和 扶持 下 ， 经 过 无 数 未 留 下 姓名 的 乐师 的 辛勤 
劳动 ， 整 理 、 规 范 、 提 高 、 升 华 的 结果 。 在 战 
争 年 代 由 宫廷 下 沉 到 民间 ， 在 歌舞 升平 时 代 再 
由 民间 升华 进 宫廷 ， 经 历 几 百年 血 与 火 的 洗礼 
以 及 各 方 音乐 文化 的 不 断 撞击 交融 之 后 ， 在 察 
合 台 汗 国 时 期 接受 了 bi 拉 伯 传 来 的 木 
上 长 姆 这 一 音乐 术语 和 部 分 木 卡 姆 及 其 所 包含 乐 
曲 的 名 称 。 但 是 ， 上 pd - 木 卡 姆 》 中 ， 维 在 
尔 人 却 一 直 将 每 套 的 第 一 大 部 分 也 是 核心 部 分 


始终 称 之 为 “ 琼 乃 额 曼 ”( 意 为 大 曲 )。 至 今 , 在 
南部 新 疆 农 村 ， 只 要 一 说 “ 琼 乃 额 曼 ”， 大 家 就 
必然 理解 为 木 卡 姆 音乐 。 这 更 使 我 们 看 到 了 维 
吾 尔 木 卡 姆 和 古代 大 曲 之 间 的 血肉 联系 。 

CRN PE) idk, 活跃 于 罕 合 台 汗 国富 
廷 、 对 维吾尔 木 卡 姆 乞 术 做 出 过 重大 贡献 的 音 
乐 家 有 : 

大 毛 拉 奴 尔 丁 阿 不 杜 热合 满 加 梅 。“ 他 曾 为 
秋 米 尔 尼 扎 木 丁 伊里 西 尔 纳 巨 依 当 过 导师 ” 
“会 弹 奏 弹 布 尔 、 J 长龙， 创作 了 “ 艾 介 
姆 ”及 其 两 个 则 奏 曲 。 在 音乐 学 科 方 面 培养 了 
不 少 高 徒 ， 著 有 ri も 》「。 

和 区 米尔 尼 扎 木 丁 伊里 西 尔 纳 瓦 依 。 下 
著名 文学 家 、 音 乐 家 ,“ 其 品德 与 价值 ,在 他 
KH 《五 部 书 》 诗 集 ， 已 清 清楚 楚 地 透露 无 遗 

。 代 表 作 为 《 海 弥 赛 》，， 作 品 达 36 部 之 多 。 


他 那 优 美 动人 且 富 有 哲理 的 诗作 至 今 仍 是 维 吾 
尔 《 十 二 木 卡 姆 》 所 填 唱 的 主要 歌词 。 善 奏 弹 
Ain. PEAR, 并 创作 了 蔓 声 世界 的 “ 纳 瓦 ” 木 
卡 姆 。 

帕 里 望 穆罕默德 库 什 和 腾 格 ,该 名 字 意 为 “ 英 
奴 的 摔跤 手 穆罕默德 "。“ 曾 在 巴 布 尔 王宫 里 供 
过 职 ”,“ 最 后 作为 苏丹 沙 赫 甫 库 朗 玉 赛 音 巴 哈 
迪 尔 汗 的 亲信 , 在 其 王宫 中 服务 过 ”。 他 是 纳 瓦 
依 相处 了 40 年 的 挚友 ， 创 作 了 “ 恰 尔 素 ” “都 
AR”, “BRR ZR” ARSE “ORE te” “EL 
雅 特 ” 木 卡 姆 的 格 则 勒 (一 种 体 诗 ) 和 乐曲 。 

TBH PER we. HAE BA EUR” 木 
卡 姆 ,，“ 并 传授 给 了 他 的 弟子 "®。 

除了 上 面 所 及 之 外 ， 麦 理 喇 南 艾 里 、 堆 加 
夏 哈 丁 、 阿 不 杜 拉 麦 尔 瓦 依 提 、 穆 罕 默 德 花 拉 
FRR. AGH GS RE AED AR ABE 
ih, Be RH REP NA. EE Oh 
特 裴 等 也 都 享有 盛誉 。 这 些 宫廷 乐师 肯定 具有 
出 众 的 音乐 才华 ， 也 肯定 为 维吾尔 木 卡 姆 艺术 
做 出 过 贡献 。 但 是 上 文 所 载 他 们 所 “创作 ”的 
那些 木 卡 姆 ， 却 未 必 都 是 出 自 他 们 之 手 ， 而 更 
可 能 是 他 们 在 民间 传统 音乐 基础 上 的 整理 、 规 
范 、 加 工 和 提高 。 

了 合 台 汗 国 后 来 分 裂 为 东 、 西 两 部 ， 在 大 
部 分 时 候 实际 上 只 是 个 松散 的 联合 体 。, 《 明 史 ・ 
西域 传 》 载 :“ 元 亡 ， 各 自制 据 ， 不 相 统 属 ， 洪 
武 、 水 乐 间 ， 数 遗 之 招 论 ， 稍 稍 来 贡 。 地 大 者 
称 国 ， 小 者 止 称 地 面 。 迄 宣德 朝 ， 效 臣 职 、 奉 
表 竹 、 稽 首 疮 下 者 ， 多 至 七 八 十 部 。” 

14 世纪 ， 在 东 察 合 台 计 国 的 统治 者 秃 黑 
鲁 帖 木 尔 汗 的 干预 下 ， 长 期 坚持 佛教 信仰 的 
库 车 地 区 终于 版 依 了 伊斯兰 教 ,吐鲁番 .哈密 
地 区 也 在 16 世 纪 全 部 被 纳入 伊斯兰 教 的 势力 
范围 ， 维 吾 尔 族 全 民 信 仰 伊 斯 兰 教 的 格局 逐 
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渐 形 成 。 

公元 1513 年 , 速 擅 赛 德 汗 经 过 长 期 的 争战 
击败 对 手 ， 掌 管 了 塔里木 盆地 南 缘 地 带 ， 并 建 
立 了 以 叶 尔 芜 ( 今 新 疆 莎 车 县 ) 为 首都 的 叶 尔 
羌 汗 国 ， 经 过 他 和 他 的 长 子 阿 不 都 热 西 提 ( 即 
《 拉 失 德 史 》 中 拉 失 德 一 名 的 另 译 ) 的 不 懈 斗 
和 争 , 汗 国 疆 域 扩大 到 了 东 起 哈密 ， 西 抵 费 尔 干 
纳 盆 地 ， 北 接 巴 尔 喀什 湖 、 伊 塞 克 湖 ， 南 至 巴 
达 克 山 和 瓦 罕 地 区 ,天山 南北 实现 了 真正 意义 
上 的 统一 。 

长 期 的 战乱 结束 , 经 济 得 到 复苏 , 农业 、 商 
业 、 手 工业 、 治 炼 业 都 有 了 很 大 发 展 。 叶 和 尔 羌 
成 了 东方 著名 的 商业 城市 。 社 会 稳定 ， 经 济 繁 
荣 ， 包 括 乐舞 艺术 在 内 的 文化 也 日 趋 昌盛 。 赛 
德 汗 父 子 又 都 是 优秀 的 诗人 和 出 色 的 音乐 家 。 
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《 拉 失 德 史 》 中 称赞 赛 德 汗 的 诗 “ 雄 劲 有 力 ” 说 
“xc Gi PA PEER. SKE. DUSK SE ING oe, 
FRIAS EVO GH BE” x FLEE EEL A) BE“ 
PAZ AKA HABE, 52 EDGR fh on 
AACE OS, ANTE Fe AE Ss 9K a SCE EI BE PY 
弦 琴 不 知 具 体 所 指 。 阿 不 都 热 西 提 汗 “对 于 某 
儿 种 乐器 伎 艺 娴熟 ， 对 于 所 有 的 艺术 和 工艺 都 
卓 具 才能 ”。 在 一 个 古尔邦 节 , 他 为 百姓 组 织 了 
盛大 的 娱乐 活动 ， 是 乐舞 艺术 的 积极 参加 者 和 
昌 导 者 .9 

叶 尔 羌 汗 国 时 期 ， 推 崇文 化 成 为 普遍 的 时 
尚 ， 一 批 才华 出 众 的 学 者 、 诗 人 和 音乐 家 云集 
宫廷 ， 王 妃 阿 曼 尼 莎 汗 和 宣 廷 首席 乐师 尤 素 
FAL = 柯 德 尔 汗 便 是 其 中 的 佼佼 者 。 阿 曼 尼 莎 汗 
和 柯 德 尔 汗 的 生平 都 详 载 于 《乐师 史 》, 在 塔 里 
木 南 缘 诸 绿洲 民间 至 今 也 还 流传 着 有 关 他 们 的 
传说 。 但 不 知 何故 在 《 拉 失 德 史 》 中 未 被 提 及 ， 
使 得 一 些 历 史学 家 对 他 们 的 存在 提出 了 质疑 。 

《乐师 忠 》 中 关于 阿曼 尼 莎 汗 王 妃 的 记载 
是 这 样 的 : 
“阿曼 尼 莎 汗 是 阿 不 都 热 西 提 的 夫人 。 她 
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作为 当代 唯一 的 一 位 女性 诗人 ， 著 有 《精美 的 
诗篇 》 这 部 诗 文 极为 优美 、 甜 蜜 的 书 。 她 还 是 
-个 书法 家 。 在 音乐 方面 由 于 达到 了 炉火纯青 
的 境界 ， 所 以 使 阿 不 都 热 西 提 不 由 对 她 产生 了 
爱慕 。 

一 天 ， 阿 不 都 热 西 提 率 领 大 臣 、 官 员 、 卫 
土 ， 从 首都 叶 尔 芜 出 发 ， 沿 着 塔里木 河 河岸 来 
到 卡 勒 玛 克 戈 壁 。 他 们 在 那儿 打 了 几 天 猎 。 每 
到 夜晚 , 苏丹 都 要 化 装 成 农民 , 穿着 破烂 衣服 ， 
装 出 一 副 可 怜 的 样子 ,以 一 个 投宿 者 的 身份 到 
乡村 土屋 里 去 借 宿 ， 借 以 查 明王 室 官员 是 否 有 
欺压 人 民 的 情况 。 有 天 晚上 , 他 来 到 一 个 颓 垣 
断 壁 的 土屋 前 , 带 着 一 个 名 叫 区 克拉 木 的 侍从 
进去 借 宿 。 这 个 屋 的 主人 是 个 打 柴 人 ,名 叫 马 
合 木 提 ， 他 有 个 女儿 叫 阿 曼 尼 莎 。 苏 丹 进 去 
后 , 见 墙角 上 挂 着 把 弹 布尔 , 于 是 就 请 主人 给 
他 们 弹 几 首 乐曲 ,。 马 合 木 提 说 :“ 我 不 会 弹 , 这 
琴 是 我 女儿 的 。 苏丹 说 :“ 那 就 请 你 女儿 弹 弹 
吧 。” 马 合 木 提 便 让 阿曼 尼 莎 弹 秦 ,阿曼 尼 莎 
拿 起 弹 布尔 奏 了“ 潘 吉 加” 木 卡 姆 。 她 弹 得 异 
常 绝妙 , 使 苏丹 感到 万 分 惊奇 。 而 使 他 更 为 惊 
奇 的 是 ,阿曼 尼 莎 竞 以 自己 填 的 词 演唱 了 这 个 
木 卡 姆 。 因此 , 苏丹 不 由 地 对 她 产生 了 强烈 的 
爱 莫 之 情 , 最 后 与 她 结 成 伴侣 。 阿曼 尼 莎 汗 填 
的 词 如 下 : 

我 们 的 主 啊 ， 万 分 感谢 你 ， 

尔 把 一 个 公正 人 封 为 国王 ， 

阿 不 都 热 西 提 为 弱者 穷人 遮 住 炎 了 上 阳 。 

乃 裴 斯 啊 ， 要 为 神圣 的 胡 大 祈 祷 ， 

如 车 不 为 公正 的 国王 祈祷 ， 

就 要 受到 狠 狠 的 惩罚 。 

当 她 唱 完 后 , 苏丹 急忙 问 道 :“ 名 叫 乃 裴 斯 


的 诗人 是 谁 ” 这 首 格 则 勒 从 哪儿 学 的 ?” 姓 娘 
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说 :“ 难 道 我 非 要 背诵 别人 的 格 则 勒 不 成 ? ! 
我 只 读 纳 甩 依 、 裴 祖 里 、 翟 利 里 的 诗 。 刚 才 演 
唱 的 那 首 诗 是 我 自 个 写 的 。 乃 裴 斯 是 我 的 笔 
名 。 苏丹 问 姑 娘 多 大 岁数 了 ， 马 合 木 提 说 13 
岁 了 。 听 到 此 话 ,苏丹 更 是 惊叹 不 已 。 这 中 间 ， 
阿曼 尼 莎 汗 站 起 来 又 朗诵 了 几 首 诗 , 这 些 诗 不 
仅 写 得 深刻 ,而 且 文 体 非 常 漂亮 ,仿佛 与 姑娘 
的 娇 姿 美 态 争 艳 似 的 。 苏 丹 不 信和 是 她 写 的 ， 就 
对 她 说 :“ 那 么 再 写 首 诗 让 我 看 看 。 于 是 姑娘 
拿 起 笔墨 纸张 ， 写 了 如 下 诗句 : 

胡 大 啊 ， 我 面前 的 这 奴仆 把 我 思 弄 ， 
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苏丹 笑 了 笑 说 :“ 相 信 我 吧 , 但 别 训 笑 。 接 
着 他 说 :“ 我 出 去 一 会 儿 再 来 。 于 是 带 着 卫士 


走出 门 外 ， 到 了 卫士 驻地 ， 把 刚才 的 情况 向 大 
臣 、 官 员 说 了 一 遍 , 然后 头 戴 王冠 , 披 上 斗篷 ， 
准备 了 十 头羊 和 茶叶 绸 纹 , 又 带 了 40 个 官员 来 
到 马 合 木 提 家 里 。 他 向 主人 公开 了 自己 的 身份 ， 
然后 请 求 主人 把 女儿 嫁 给 他 ， 于 是 ， 他 就 和 阿 
曼 尼 莎 汗 结婚 了 。 

阿曼 尼 莎 汗 与 苏丹 生活 了 20 年。 对 于 胡 大 
赐 给 她 的 聪明 才智 ,是 无 法 赞颂 完 的 ,她 除了 著 
有 《精美 的 诗篇 》 外 ,还 车 有 关于 诗歌 、 音 乐 、 
书法 的 书 ， 名 叫 《 心 灵 的 协商 》。 这 些 著 作 都 是 
当代 第 一 流 的 。 此 外 ， 她 还 创作 了 “ 依 西 莱 提 
安 库 孜 ” 木 卡 姆 。 但 是 苏丹 阿 不 都 热 西 提 由 于 
担心 流言 天 语 ， 就 以 自己 的 名 义 披露 了 这 个 木 
卡 姆 , 并 传 给 了 其 他 乐师 。 阿曼 尼 莎 王后 34 岁 
上 因 生 育 去 世 。 

对 于 叶 尔 羌 计 国 的 首席 宫廷 乐师 玉 素 甫 " 喀 
HURT, CRITE) Paice : 

“WRT ED A. 在 音乐 学 科 方 面 , 像 
他 这 样 造 诈 很 深 的 乐师 为 数 不 多 。 他 喜好 读 纳 
瓦 依 的 诗 。 像 他 这 样 嗓音 优美 绝妙 的 歌手 尚未 
出 世 。 有 许多 人 不 远 万 里 ， 穿 越 城镇 戈壁 ， 来 
自 伊拉克 、 伊 朗 、 提 比 里 了 攻 、 呼 罗 珊 、 花 刺 子 
模 、 撤 玛 尔 军 、 安 吉 延 、 伊 斯 坦 像 、 克 什 米尔 、 
斑 里 赫 、 设 拉 子 等 地 ， 向 他 学 习 音乐 。 他 创制 
了 热 瓦 甫 和 丝 弦 ， 并 且 还 是 一 个 诗人 ， 著 有 诗 
集 《 喀 迪 尔 诗集 》。 关 于 音乐 方面 , 他 还 写 了 一 
本 见解 细微 而 又 深刻 的 书 。 他 经 常 身 穿 百 宰 胡 ， 
头 戴 长 帽 。 大 名 时 时 的 苏丹 阿 不 都 热 西 提 计 ,如 
条 没 有 喀 迪 和 尔 汗 作 陪 ， 既 不 进餐 喝酒 ， 也 不 就 
究 。 喀 迪 和 尔 计 创作 了 一 个 名 为 《 维 沙 勒 》 的 木 
卡 姆 ， 并 传 给 了 他 的 弟子 。 

进入 宫廷 后 ， 阿 曼 尼 莎 汗 和 喀 迪 尔 汗 决 心 
在 国王 的 支持 下 ， 对 因 长 期 战乱 而 散 佚 民间 的 
木 卡 姆 进行 全 面 的 搜集 和 整理 。 一 批 批 乐师 深 
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入 穷 乡 僻 壤 ， 搜 集 木 卡 姆 的 工作 持续 了 一 个 又 
一 个 年 头 。 终 于 把 木 卡 姆 整理 成 为 16 套 。 它 们 
的 名 称 基 : 
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多 数 音 乐 学 家 们 认为 阿曼 尼 莎 汗 和 喀 迪 尔 
计 对 于 维吾尔 木 卡 姆 艺术 的 贡献 有 四 : (1) 对 
散 佚 于 民间 的 木 卡 姆 进行 了 大 规模 的 搜集 、 整 
理 、 规 范 、 加 工 。(2) 重新 确定 了 各 套 木 卡 姆 
PIPES La], ach Fe HAE AH BS Ba da (a 
剔 出 ， 代 之 以 纳 瓦 依 等 诗人 以 察 合 台 文 创 作 的 
AK. (3) 创作 了 “ 维 沙 勒 ”和 “ 依 西 来 特 . 安 
格 孜 ” 木 卡 姆 。(4) 在 “ 琼 乃 额 曼 ” 的 基础 上 ， 
每 套 木 卡 姆 的 篇 幅 都 得 到 延伸 ,“ 达 斯 坦 ”、“ 麦 
西 热 甫 ”这 后 两 部 分 和 “ 琼 乃 额 曼 ”部 分 一 起 
构成 了 完整 的 木 卡 姆 。 

也 有 音乐 学 家 认为 上 面 所 说 的 第 四 点 是 喀 
什 著名 艺人 艾 里 姆 ， 赛 里 姆 、 水 车 民间 艺人 赛 
提 瓦 尔 等 人 在 1879 年 对 维吾尔 木 卡 姆 进行 再 一 
次 整理 时 完成 的 9， 不 应 该 记 在 阿曼 尼 莎 汗 和 
喀 迪 和 尔 计 的 功劳 复 上 。 

清史 稿 載 : “ 高 宗 平 定 回 部 , RAISE 
乐 之 末 ， 是 为 回 部 乐 。 技 用 达 下 一 、 哈 尔 杞 克 
一 、 喀 和 尔 奈 一 、 塞 他 尔 一 、 喇 巴 下 一 、 巴 拉 满 
—. DAR", TAD, KERR, 形 如 手 喜 
而 无 柄 ,大 小 二 制 “Daz”, “ARNE BA, 铁 
EBS, 上 大 下 小 , Bark’, “左右 各 以 杖 
击 之 ”“ 哈 尔 札 克 , 形 如 胡琴 , 椰 槽 冒 以 马 革 ”， 
“以 马尾 二 缕 为 弦 ” “PRE”, “LAC 
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HAS, RGRATRE, SBR, Pewee 
弦 取 声 ”; “WER, 状 如 世俗 洋 座 , PZZ9K 
八 , 到 木 中 虚 , ABA, 左 设 梁 如 琴 之 岳山 ， 
以 系 钢 弦 为 本 、 钢 弦 之 末 施 木 轴 , 似 琴 之 轮 , 入 
于 右 端 ”,“ 以 手 冒 拨 指 ， 或 木 拨 弹 之 。 通 体 双 
弦 , ME — Bak”, “SER, 形 如 已 ， 丝 弦 二 ， 
钢 弦 七 ， 木 柄 通 槽 ， 下 冒 以 革 ， 面 平 背 圆 。 柄 
AAG +S, MERZ’, “UF BRE 
BOATS 2 oe, RS”, “OL Pb , 225% 
五 ， 钢 弦 二 。 木 柄 通 槽 ， 模 形 如 半 瓶 ， 下 冒 以 
Me, Hea”, “AF BAe 
wie, PLR”, “ROR, 一 名 璃奈 。 木 
管 , Peet, Ee ree”, “七 孔 前 出 , —4L 
后 出 ， 一 孔 左 出 。 铜 管 上 设 芦 哨 吹 之 ”。 

这 里 的 “ 达 下”、“ 那 嘲 喇 ”、“ 哈 尔 札 克 ”、 
“ 咯 尔 奈 "、“ 喇 巴 卜 "、“ 苏 奈 尔 ”已 经 和 当代 维 
吾 尔 族 民间 乐器 达 普 (FRE). 第 格 拉 ( 鉄 鼓 )、 
SABRE se. KK. SERA. HID (Ah 
OA) 完全 相同 ,“ 塞 他 尔 ” 的 形制 相近 于 当代 维 
吾 尔 族 民 间 乐 器 弹 布尔 ， 唯 多 加 了 共鸣 弦 。 

《清史 稿 》 又 载 :“ 回 部 乐 司 乐器 八 人 ,， 均 
锦衣 绢 里 杂 色 纺 丝 接 袖 衣 ， 锦 面 布 里 倭 纹 绿 回 
回 帽 , FP, SRA. BIA, HA 
A, GRETRAD ZH. BA BFPO 
人 ， 毕 衣 靠 子 杂 色 纺 丝 接 袖 衣 ， 戴 五 色 绸 回回 
小 帽 。 小 回 子 二 人 , AeA. Pott 
陸 下 , RHR ASHLEE, 司 舞 超 
舞 , RARE A) el Fak Ste.” 说 明 
清宫 廷 《 回 部 乐 》 沿 袭 着 汉 、 唐 以 来 乐舞 、 百 
戏 一 体 的 遗风 。 

清朝 《清史 稿 )、《 律 吕 正 义 后 编 》、《 皇 与 
西域 图 志 》 等 史籍 中 除了 详细 记载 着 《 回 部 乐 》 
所 使 用 的 乐器 外 ， 还 有 着 《 回 部 乐 》 所 演奏 的 
曲名 , “AR, SERA RL RA. eH 
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喀 思 。 有 的 还 用 工 尺 谱 记 下 了 这 些 乐 曲 。 这些 
乐曲 无 疑 和 当代 维吾尔 族 民 间 所 流传 的 《十 二 
木 卡 姆 》 中 的 “ 赛 乃 姆 "、“ 赛 勒 凯 ”、“ 朱 拉 ” 等 
乐曲 的 名 字 相 对 应 ,可 见 木 卡 姆 当 为 清宫 廷 《 回 
部 乐 》 的 核心 部 分 。 

1883 年 ， 原 来 居住 在 喀什 地 区 的 木 卡 姆 艺 
术 家 默 赫 麦 特 ，" 毛 拉 (又 名 卡 露 香 阿 洪 ) 等 把 
《十 二 木 卡 姆 》 带 到 伊犁 , 使 其 有 了 更 为 广泛 的 
传播 , 但 除 “ 木 凯 迪 满 ”之 外 的 “ 琼 乃 额 曼 ” 部 
分 散 佚 。 

《吐鲁番 木 卡 姆 》 和 《哈密 木 卡 姆 》 曾 分 
别 在 鲁 克 泥 王 爷 府 和 哈密 回 王 府中 被 经 常 演唱 ， 
其 形成 发 展 史 待考 。《 刀 郎 木 卡 姆 》 至 今 仍 在 刀 
郎 麦 西 热 甫 上 能 经 常 听 到 。 经 过 初步 比较 ， 
和 《十 二 0 
将 其 视 作 “ 支 撑 《 十 二 木 卡 姆 》 的 古老 抠 干 ”® 


ご 


seis © a hae 


并 不 为 过 。 而 两 者 的 区 别 可 能 在 于 :《 十 二 木 
卡 姆 》 是 经 过 了 无 数 宫廷 乐师 反复 锤炼 、 充 
实 、 提 高 、 规 范 、 整 理 之 后 的 维吾尔 木 卡 姆 ， 
《 刀 即 木 卡 姆 》 却 始终 更 多 在 民间 流传 。 可 谓 


Ti AER”, RRR”, 一 是 “ 曲 高 和 
寡 "， 另 一 却 因 深 深 扎根 于 民间 而 保持 着 更 为 
强劲 的 生命 力 .2 


对 于 维吾尔 木 卡 姆 形成 、 发 展 、 鼎 盛 ， 到 
异化 、 融 合成 为 现代 的 维吾尔 木 卡 姆 ， 恰 如 滴 
滴 山 录 、 条 条 溪流 逐渐 汇 成 江河 湖 海 。 这 是 一 
个 漫长 的 历史 进程 ， 无 数 民间 世人， 专业 、 半 
专业 的 “ 乃 额 曼 其 ”, 无 数 的 宫廷 乐师 和 无 数 热 
爱民 族 民间 传统 音乐 的 人 们 为 此 奉献 了 毕生 的 
精力 和 聪明 才智 ， 正 是 他 们 在 历史 的 长 河中 筑 
起 了 维吾尔 木 卡 姆 这 座 意 立 于 世界 音乐 之 林 的 
金字 塔 ， 铸 成 了 中 华 民族 又 一 座 不 朽 的 丰碑 。 
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根据 《乐师 史 》 所 记载 的 阿曼 尼 莎 罕 史 事 编 创 的 维吾尔 歌剧 《 木 卡 姆 先驱 》 剧 昭 


NW 


注 释 : 

OR: 今 帕 米尔 高 原 。 

四 见 王 炳 华 ;:《 丝 绸 之 路 者 古 研究 》。 
台湾 学 者 姚 大 中 语 ， 见 《古代 北西 中 国 》。 

④ (日 ) HBF: (HRC), 

@ 见 李 关 林 :《 数 煌 学 、 吐 人 鲁 番 学 在 中 国文 化 史上 的 地 位 和 作用 》， 载 《红旗 》 杂 志 1986 年 第 3 期 。 

OR (RH + BIR). 

の (SRK) 的 引文 及 黄 先 生 的 按 语 均 见 《 乐 问 》 第 六 问 。 

图 文 化 部 文学 艺术 研究 院 音 乐 研究 所 编 :《 中 国 古 代 乐 论 选 辑 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 58 页 。 

QRENE: GEEMEPURK, LOSER), KRKPRPMEKRARHK), 东方 出 版 中 心 1998 年 版 。 

OR ( 英 ) 马 林 诺 夫 斯 基 :《 焉 本科 学 宗教 与 神话 》 第 6 至 10 章 。 

⑥ 見 徐 如 生 : 《中国 古 史 的 传说 时 代 》。 

@ 有 关 且 未 县 扎 滚 鲁 克 古 医 坚 符 化 等 出 土 文物 详情 , 请 参看 王 博 《 新 疆 且 末 扎 滚 鲁 克 莫 地 控 扬 报告》( 载 《 考 
古 学 报 》2005 年 第 1 期 ) 和 《中 国 音 乐 文物 大 系 ， 新 给 卷 》。 

久 见 松田 奉 南 : 《古代 天 山 历 史 地 理学 研究 》 绪 论 。 

⑭ 中 央 民 族 大 学 关 也 维 教授 在 《 木 卡 姆 的 形态 及 其 发 展 》 中 写 道 :“ 公 元 前 二 世纪 时 “ 摩 订金 勒 " 流传 在 新 给 
东部 天 山 以 南 地 区 。 “' 摩 订金 勒 ” 应 译 为 大 套 的 歌曲 或 简 译 为 大 曲 .” 近 年 来 ， 对 于 这 个 论点 提出 的 主要 
质疑 有 : (1)《 曙 书 》 所 载 史 料 的 可 信 性 。 张骞 是 汉代 名 臣 , 张 蹇 通 西域 是 汉 初 大 事 ， 在 《史记 》《 汉 书 》 中 
均 有 翔实 记载 。 为 何其 中 均 未 记 到 他 “从 西域 带 回 摩 订 完 勒 ” 之 事 ? 尤其 是 司马 迁 出 生 相 近 于 张 蹇 通 西域 
的 年 代 , 他 在 《史记 》 中 为 张骞 立 了 专 传 , 一 向 著 文 严谨、 全 面 的 太史 公 为 何 也 未 提 及 有 关 摩 订 鬼 勒 之 事 ? 
《 羊 书 》 撰 写 于 唐 初 ， 其 时 离 张骞 通 西 域 已 有 700 多 年 ,反而 出 现 了 所 谓 “ 张 赛 通 西域 带 回 摩 订金 勒 ” 的 记 
载 ， 不 免 使 人 质疑 此 为 唐 代 文 人 的 托 伪 之 举 。(2) 关于 “ 麻 订 完 勒 ”一 词 的 解释 近年 来 诸 说 纷 红 ， 有 如 关 
KEDAH MBIT” BAK, “RH” BAMA, CAMERA “RIT” ANZ, PAE ( 今 阿 富 汗 的 已 
克 托 里 亚 ) ,，“ 摩 订 匈 勒 ” 指 大 夏 国 的 青 乐 者 ; 更 有 学 者 认为 “ 摩 订 完 勒 ”是 一 部 可 以 吟唱 的 史书 …… 不 一 
Wa, 

四 转 引 自 黄 翔 网 :《 乐 同 》 中 第 二 十 五 问 。 

国 见 《 乐 问 》 第 138 页 : 《元 封 百年 ， 华 工商 传 》。 

@ 见 《 乐 问 》 第 172 页 。 

OMA FH (344 一 415)， 训 译音 寿 ， 后 素 高 借 ， 与 真主、 安装 并 称 为 中 国 佛教 三 大 翻译 家 。 原 籍 天 竺 ， 生 
FRACER, 

ORAPL, RERH: (EK KAH), 

@ BK LIE A RS Pe aR ey a RR A a a, SALI SE AR ( 今 甘肃 临 泽 
县 境 ) BHLEPE, RORR, 

团 见 《 阶 书 。 音 乐 志 》。 

QOL (KA BAZ). 

四 1986 年 ， 周 吉 曾 在 西安 音乐 学 院 《 交 响 》 刊 物 上 发 表 过 一 篇 题 为 《关于 十 丝 路 音乐 研究 工作 的 几 点 思考 》 
的 文章 。 提 出 了 一 个 “三 区 一 线 ” 的 观点 ， 即 “以 库 车 、 喀 什 为 中 心 的 新 给 南部 地 区 ， 以 西安 为 中 心 的 西 
北 地 区 ， 以 泉州 、 淹 州 为 中 心 的 东南 沿海 地 区 ， 都 可 以 被 视 作 十 西域 乐 兰 或 在 其 影响 下 发 展 起 来 的 隋唐 蕊 
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>> 


乐 的 重要 历史 残存 区 。 这 三 区 一 线 的 关系 很 值得 我 们 重视 ”。 这 里 所 讲 的 “关系 ” 指 : 新 给 南部 是 影响 隋唐 
项 乐 的 源头 ,西北 地 区 是 隋唐 着 乐 的 中 心 ， 东 南 沿海 残存 着 隋唐 蕊 乐 的 余音 。 这 三 个 地 区 传统 音乐 之 间 所 
存在 的 共同 点 ， 可 以 被 认为 可 能 是 隋唐 荐 乐 妃 至 西域 音乐 的 特点 。 

OHIO (SBF) 中 的 乐 短 资料 》。 

四 四 分 中 立 音 律 对 维吾尔 木 卡 姆 音乐 风格 的 影响 见 上 一 章 的 论述 。 

仿 见 何 昌林 :《 苏 检 牙 的 “五 旦 ”理论 》、 载 《丝绸 之 路 乐 兽 艺术 》 第 133 页 ; 王 痢 婉 :《 木 卡 姆 的 调式 理论 与 
苏 被 婆 的 “五 旦 七 声 "》， 载 《丝绸 之 路 乐 大 艺 术 》 第 110 页 。 

外 本 文 所 列 三 种 版 本 《十 二 术 卡 姆 》 的 乐 调 表 取 “为 调式 ”观念 ， 如 C=1 即 以 C 为 “1”。1960 年 版 的 18 种 
乐 调 据 该 版 本 中 的 《( 十 二 木 卡 姆 ) 简介 》。1994 年 版 、1997 年 版 尼 以 曲谱 为 据 。 

加 指 国际 传统 音乐 学 会 第 51 HERES, 

四 在 克 孜 尔 58 窜 的 《天 宫 伎 乐 图 》 中 ,出现 了 两 幅 管 前 端 哆 成 喇叭 形 的 坚 史 管乐器 形象 , 有 学 者 认为 是 木质 
WA ROR): 也 有 学 者 认为 是 利生 ， 而 前 端的 喇叭 形 为 后 人 所 添加 。 

国 路 夏 斯 ， 部 族 名 。 即 今 柯 尔 克 狼 秦 的 先祖 。 

@ “Hh” 9 “te” FAR, Hh AO IT RH PR, 

加 台湾 学 者 刘 义 棠 语 ， 见 《维吾尔 研究 》。 

@《 乐 师 史 》， 杨 金 祥 译 ， 载 《丝绸 之 路 乐 关 文化 》。 

留 热 瓦 甫 一 词 源 于 阿拉 伯 词 汇 拉 巴 上 ， 原 指 一 种 皮质 共鸣 攻 膜 的 拉 弦 (AEE) RB, KTORLEORA 
WOR RA, ASR CAR AAR —ARSAMERKE ROHR) -LPOHHED, SRABR 
Kt 2 7DRRA MAAK HE DOLE, MTHARREAPMERE A MMS OA, 

SHA RA AGH), HPT OR CART RT AA RE Ge 
形制 。 其 特点 是 : 共鸣 箱 以 薄 木 板 为 面板 ， 上 开局 状 音 孔 两 个 ， 直 颈 。 

留 关 于 病 鼓 ， 历 来 有 坚 置 击 上 方 鼓 面 和 侧 置 击 两 旁 鼓 面 之 争 。 周 吉 据 “ 头 如 青山 峰 ， 手 如 自 雨 点 ”的 描绘 指 
认为 紧 置 、 击 上 方 鼓 面 者 ， 当 和 当代 纳 格拉 相去 不 远 ， 

四 见 赵 维 平 :《 历 史上 的 龟 兹 乐 与 新 给 十 二 木 卡 姆 》， 载 《音乐 研究 》1988 年 第 3 期 。 

@RRMd, KEP: 《维吾尔 语 简 志 》。 

四 以 上 观点 见 萨 波 奇 。 本 采 : 《旋律 史 》。 

@RULK: 维吾尔 一 词 的 另 译 ， 搬 麻 耳 罕 即 搬 玛 尔 军 ， 不 花 刺 即 布 哈 拉 。 

@ 以 上 对 各 位 乐师 的 介绍 均 见 《乐师 史 》， 载 《丝绸 之 路 乐 每 艺术》 

@RA RAs SRR BSIL, RMR) 第 361 E373 页。 

@L CRI), BR CHMZBRBE RK), 

多 此 处 所 列 的 经 过 叶 尔 羌 宫廷 汗 国 整 理 的 十 六 部 木 卡 姆 中 , 除 乌 扎 勒 . 且 比 亚 特 两 者 外 , 散 见 于 《乐师 史 》 的 
记载 ， 该 两 部 的 名 称 出 处 不 明 ， 但 已 被 阿 不 都 许 库 尔 。 穆 军 默 德 * 依 明 、 关 也 维 、 周 普 葵 党 学 者 在 其 著作 
中 引用 。 

@ 见 关 也 维 :《 木 卡 姆 的 形成 及 其 发 展 一 一 兼 论 维吾尔 各 种 木 卡 姆 》， 载 《丝绸 之 路 乐 幅 艺术 》; BHR: CH 
绸 之 路 的 音乐 文化 》 第 263 页 。 

人 @ 维 吾 尔 族 学 者 阿 不 都 秀 库 尔 牧 罕 默 德 。 依 明 语 ， 见 《 论 维吾尔 古典 音乐 〈 十 二 木 卡 姆 )》， 坊 《丝绸 之 路 
KRERY). 

思 见 《有 关 《〈 刀 郎 木 卡 姆 》 的 比较 研究 》， 载 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》2001 年 第 1 期。 


第 一 让 


20 世纪 50 年 代 以 来 对 


维吾尔 木 卡 姆 的 抢救 整理 


由 于 各 种 原因 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 尤其 是 《十 
- 木 卡 姆 》 到 20 世 纪 40 年 ian | 了 濒临 失传 的 
危险 境地 。 在 南部 新 疆 ， 只 有 喀什 的 吐 尔 地 阿 
洪 、 卡 斯 木 阿 浴 、 乌 买 尔 阿 洪 等 几 位 老 艺 人 和 
他 们 的 儿 位 徒弟 ， 和 田 的 苏 来 曼 阿 洪 ， 库 车 的 


阿 不 拉 阿 洪 等 届 指 可 数 的 几 位 直人 尚 能 演唱 完 
整 的 《十 二 木 卡 姆 》。 在 北部 新 疆 , 能 完整 地 演 
唱 《 十 二 木 卡 姆 》 的 也 只 有 肉 孜 弹 布尔 、 则 克 
A > RRM SIL GLE A. 


中 华人 民 共 和 国 成 立 之 后 ， 党 和 政府 对 民 


各 民族 文艺 工作 者 


维吾尔 木下 姆 的 保护 与 继承 


る 


20 世纪 80 年 代 的 


“ 木 卡 姆 整理 小 组 
族 民间 遗产 的 抢救 、 挖 掘 工作 极为 重视 。 时 任 
tt 


作 。 各 界 的 有 识 之 士 也 参加 到 了 抢救 、 控 
据 维 noi 上 长 姆 艺术 的 行列 。1950 年 , 京剧 大 


师 程 砚 秋 自费 来 新 疆 考察 ,专程 到 喀什 寻访 当 
地 的 木 卡 姆 大 师 卡 斯 木 阿 洪 ， 并 在 来 疆 慰 问 团 
团 长 沈 钧 儒 的 协助 下 录 了 四 个 多 小 时 的 木 ios 
音乐 。 回 到 乌鲁木齐 后 ， 程 先生 向 王 震 同 志 ia 
出 了 抢救 木 卡 姆 的 建议 ， 得 到 了 上 震 同 志 的 大 


力 支持 。 赛 福 瞻 同志 在 20 世 纪 40 年 代 曾 以 
区 代表 “的 身份 访问 喀什 ， 聆 听 了 吐 尔 地 阿 


4 的 《十 二 木 卡 姆 》。 中 华人 民 共 和 国 成 立 
之 后 ， 赛 福 晶 同志 在 首 任 喀什 专员 卡 斯 木 江 - 
坎贝尔 的 协助 下 ， 找 到 了 吐 尔 地 阿 浴 ， 并 和 王 
震 同 志 一 起 下 决心 把 南北 疆 木 卡 姆 其 请 到 乌 鲁 
木 齐 ， 用 钢丝 录音 机 抢 录 下 了 他 们 演唱 的 南 、 
北 疆 《 十 二 木 卡 姆 》 的 录音 , 为 以 后 的 学 唱 、 整 
理 、 人 研究 留 下 了 珍贵 的 文本 。 

1951 年 8 月 7 日 ,新疆 军区 文化 部 马 寒 冰 


部 长 (新疆 好 》 一 歌 的 
词 作 者 ) 召集 了 第 一 次 
会 议 , 中 央 文 化 部 的 刘 
炽 , 新 疆 军区 文化 部 的 
De, 由 中 央 音 呆 学院 
音乐 研究 所 专门 调 来 新 
疆 从 事 木 卡 姆 挖掘 整理 
[ 作 的 万 桐 书 、 连 第 
梅 ， 担 任 歌 词 整理 、 翻 
译 的 殉 里 木 直 加 、 阿 不 
都 克 里 木 、 阿 依 木 江 以 
及 来 自 喀什 的 木 卡 姆 大 
师 吐 尔 地 阿 洪 、 其 子 乌 
修 尔 阿 洪 ， 伊犁 的 
木 卡 姆 大 师 肉 孜 弹 布 
未、 阿 不 都 瓦 里 参加 了 会 议 。 ei 
了 自己 的 感想 ， 表 达 了 做 好 挖掘 、 整 理 记 录 木 
上 姆 工作 的 信心 和 决心 。 吐 尔 地 阿 洪 说 :“ 我 已 


经 70 多 岁 『， 我 死 了 (WE), APH ( 指 木 卡 
姆 ) 也 死 了 。 了 ， 政 府 派 人 来 学 ， 我 们 


-定好 好 地 教 给 你 们 ……” 
“我 父亲 这 么 大 年 纪 了 ， 3 要 是 人 
就 失传 了 吗 ? 现 在 可 好 了 , 这 是 Mu 
运 ， 也 是 我 的 率 运 ， 我 非常 感激 ……” 
1954 年 初 至 1955 年 底 ， 吐 尔 地 阿 洪 等 木 
卡 姆 大 师 被 第 二 次 请 到 乌鲁木齐 ,除了 录音 之 
外 ， 还 对 他 们 所 演唱 的 《十 二 木 卡 姆 》 唱 词 
进行 了 vw 记录 。 50 年 代 乌 鲁 木 齐 (当时 称 


乌 修 尔 阿 洪 也 说 ， 
他 老 了 ,这 东西 不 


为 迪 化 ) 的 条 件 非 常 艰苦 , 电压 不 稳 , 还 常 党 
停电 , 录 や 钢丝 为 载体 , 一 不 注意 就 容易 搞 


乱 ， 录 音 清 晰 度 也 差 , 记 词 记 谱 异常 困难 。 万 
桐 书 、 连 筱 梅 以 及 后 来 参与 本 工作 的 邓 威 、 邵 
光 琛 等 同志 克服 重重 困难 ， 终 于 在 1958 年 根 
据 叶 尔 地 阿 洪 等 木 卡 姆 大 师 演唱 的 录音 第 一 次 


出 了 《十 二 木 卡 姆 》 曲 谱 ， 并 于 1960 年 由 
音乐 出 版 社 和 民族 出 版 社 以 五 线 谱 形式 联合 出 
版 发 行 。 

20 世 纪 50 年 代 , 新 疆 境 内 各 地 区 .也 
术 表演 团体 如 雨 后 春 算 般 地 相继 成 立 。 
以 维吾尔 族 为 主体 的 地 区 ， 
都 经 常 采用 一 些 《十 


录 


专业 亏 
在 各 个 
专业 艺术 表演 团体 
- 木 卡 姆 》 的 乐曲 为 舞蹈 
伴奏 , 或 者 从 《十 dl 
尔 乎 里 ”作为 维吾尔 民族 乐器 演奏 的 曲目 。 如 
者 名 舞踏 家 康 巴 尔 ST 表 演 的 《 打 鼓舞 》 就 
选用 了 《 乌 夏 克 木 卡 姆 " 朱 拉 》 的 曲调 。《 拉 克 
ARR AEE . 太 孜 迈 尔 平 里 》《 且 比 巴 亚 特 木 卡 姆 ， 
太 孜 迈 尔 和平 里 》《 恰 哈 尔 隶 木 卡 姆 " KG OF 
里 》《 鸟 夏 克 木 卡 姆 散 序 及 第 一 达 斯 坦 迈 尔 乎 
里 》《 乌 和 孜 哈 勒 木 卡 姆 ， 派 西 露 迈 尔 乎 里 》( 又 


歌舞 《人 民 公 
《十 二 木 卡 姆 ) 中 的 第 八 套 一 一 《 


称 《 萨 巴 迈 尔 乎 里 》) 等 都 在 舞台 上 久 演 不 衰 。 
1953 年 5 月 ， 由 三 区 民族 军 改编 而 来 的 “中 国 
人 民 解 放 军 第 五 军 ” 文 工 团 应 洲 进 京 汇报 演出 ， 


在 中 南海 怀 仁 堂 为 毛 主席 、 周 总 理 等 中 央 领 导 


的 演出 中 ,“ 金 哎 呐 " 阿 不 都 古 力 用 噶 呐 吹奏 《十 
- 木 卡 姆 》 选段 , 受到 热烈 欢迎 。 ”不 少 维吾尔 
族 作曲 家 以 木 卡 姆 为 素材 创作 了 一 批 验 秋 人 口 


的 歌曲 , 如 玉山 江 * 加 米 以 《 芯 介 姆 木 卡 姆 》 的 
E 题 曲调 为 素材 创作 的 《区 介 姐 木 卡 姆 》, 以 《 乌 
夏 克 木 卡 姆 》 的 主题 曲调 为 素材 创作 的 《祖国 


和 颂 》 等 。 


1965 年 ， 为 庆祝 新 疆 维 吉尔 自治 区 成 立 十 


周年 ， 在 赛 福 旧 同志 的 直接 领导 下 编排 了 大 型 
这 部 作品 的 音乐 主要 以 
邑 夏 be AR AEE) 


Sth A), 


MEAS HH 《 十 二 木 王朝 》 月 断 


HET AB ARP EHO ERD SOR 


以 木 卡 姆 及 伊犁 民歌 为 素材 创作 的 维 噩 尔 歌剧 《十 兰 木 罕 》 


为 素材 改编 、 创 作 ， 并 以 完整 的 双 管 编制 管弦 
乐 加 茧 捷克 、 萨 它 尔 、 乃 依 、 苏 乃依 、 热 瓦 甫 、 
弹 布尔 、 都 它 尔 、 销 (扬琴)、 达 普 、 纳 格拉 的 
庞大 混合 乐队 为 之 伴奏 ,取得 了 良好 的 效果 。 演 


出 受到 热烈 欢迎 ， 也 是 木 卡 姆 音乐 多 声 化 尝试 
正当 对 于 维吾尔 木 卡 姆 的 挖掘 、 整 理工 作 


IT eZ bn, ” 上 年 之 久 的 浩 动 使 维吾尔 
木 卡 姆 和 其 他 许多 中 华 民族 的 优秀 传统 文化 
样 遭 遇 了 无 情 的 摧残 ， 抢 救 、 挖 掘 、 整 理 、 研 
究 工 作 被 迫 中 断 。 

直至 20 世 纪 80 年 代 , 改革 开放 的 春风 席卷 
中 华 大 地 , 在 经 济 飞 速 发 展 的 同时 , 也 为 文化 艺 
术 事 业 带 来 无 限 生机 , 对 维吾尔 木 卡 姆 的 挖掘 
整理 、 传承 、 研 究 工 作 也 重新 启动 。“ 新 疆 歌 剧 
团 木 卡 姆 研究 小 组 "、“ 新 疆 艺 术 研 究 所 木 卡 姆 
研究 室 "、“ 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 ” 和 “新 疆 维吾尔 


A 《十 二 木 卡 姆 》 研 究 学 会 ”相继 成 立 。 在 
司马 义 ' 艾 买 提 、 PRAGA ALE Ba] AS RHE 


阿 不 Sao 等 历届 领导 的 关怀 和 支持 下 ,《 维 
吾 尔 十 二 木 卡 姆 》1993 年 由 新 疆 人 民 出 版 社 、 

1997 年 由 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 两 次 出 版 ,《 哈 
密 木 卡 姆 》1994 年 由 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 ,《 维 
吾 尔 多 郎 木 卡 姆 》1996 年 由 新 疆 美 术 摄影 出 版 
社 出 版 ,《 吐 鲁 番 木 卡 姆 》1999 年 由 民族 出 版 社 
出版 。 以 1986 年 “第 四 届 华 夏 之 声 一 且 比 亚 特 
木 卡 姆 专场 音乐 会 ”为 起 点 , 多 次 在 香港 、 乌 鲁 
木 齐 、 哈 密 、 莎 车 、 麦 盖 提 北京 等 地 举行 了 “ 维 
吾 尔 木 卡 姆 研讨 会 “中 国 新 疆 维 吾 尔 木 卡 姆 
成 果 展 ”和 “维吾尔 木 卡 姆 系列 活动 "。 新 疆 木 
发 姆 艺术 团 的 艺术 家 们 频频 出 访 亚 . 欧 、 非 各 国 
家 、 地 区 ， 所 到 之 处 均 受 到 了 热烈 的 欢迎 。《 论 
SE OS th BEE RAR RAE) (ARS HEE BE EO) (ZZ FZ. 
路 的 音乐 文化 兴 维 吾 尔 族 乐 器 》《 丝 绸 之 路 乐舞 


艺术 》《 维 理 
史 》 等 一 批 涉及 维 


回 世 。1996 年 ， 
被 洲 选 为 


开学 与 社会 科学 研究 课题 ”， 
题 ,并 已 经 由 中 央 音 乐 学 
年 8 月 由 中 国 传统 音 
学 会 和 新 疆 文化 厅 、 新 村 
SUN EAE Ey BF 
“a 音乐 研究 ”被 列 为 三 


1.7 人 
ae 人 


关中 外 木 卡 姆 研究 的 论文 在 


得 了 良好 的 效果 ， 
的 推动 作用 。 
同時 , 


民族 乐团 
大 型 民族 音 
歌舞 团 以 《 乌 孜 哈 
出 了 大 型 木 卡 姆 歌 
天 为 1992 年 , 在 北京 举行 
的 bie 尔 木 卡 姆 系列 活 
动 " 上 , 由 我 国 著名 作曲 家 
郭 石 pr 的 CHEM AR AR 
木 卡 姆 间 奏 曲 》 邵 光 琛 编 
创 的 《 乌 夏 克 木 卡 姆 组 
曲 》、 努 斯 勒 提 … 瓦 吉 丁 编 
创 的 《 木 卡 姆 主题 序曲 》、 
周 吉 编 创 的 《 纳 瓦 木 卡 姆 
主题 随想 》、 努 尔 买 买 提 。 
色 衣 提 编 创 的 《拉克 木 卡 
MSA HD), (Re SEAS © SCL Be 
创 的 won 〈 木 卡 姆 先驱 》 
| , 曲 》 等 六 首 乐 曲 组 成 了 

全 的 ee 尔 木 卡 姆 交 


Ts 

医师 范 大 学 联合 主办 , 新 
系 承办 的 2000 年 年 会 
个 中 心 议题 之 一 。 
会 上 宣读 、 交 流 , 取 
对 木 卡 姆 的 研究 起 到 了 重要 


尔 木 卡 姆 论文 选 》《 维 吾 尔 族 音乐 
吾 尔 木 卡 姆 艺术 的 论著 陆续 
《刀郎 木 卡 姆 生态 与 形态 研究 》 
“ 九 五 国家 艺术 科研 课题 ”和 “自治 区 


已 于 2000 年 圆满 结 


院 出 版 社 出 版 。 在 2000 


中 国 少数 民族 音乐 


上 ,“ 木 卡 
- 批 有 


以 维吾尔 木 姆 音乐 为 素材 所 进行 
的 多 声 化 创作 也 有 了 新 的 进展 。 
(新 疆 木 卡 姆 艺术 团 的 前 身 ) 
「 示 CE AR AR AEE), 1988 年 ， 新 疆 
勒 木 卡 姆 》 为 基础 排练 、 演 
舞 晩 会 


1987 年 ,新疆 


演出 了 if 


《 木 卡 姆 家 乡 的 春 


る _- 


啊 音 乐 会 ， 引 起 了 专家 的 关注 。 这 些 作 品 虽 然 
在 外 来 作曲 技法 和 木 卡 姆 音乐 相 结合 的 方面 并 
非 无 局 可 击 ， 但 毕竟 是 维 理 尔 木 卡 姆 在 多 声 化 
领域 所 做 出 的 又 一 次 重大 探索 , 在 维吾尔 木 卡 
姆 的 发 展 史 上 必 将 留 下 它 的 足迹 。 

进入 21 世 纪 之 后 , 又 出 版 了 《十 二 木 卡 姆 》 
的 CD 和 VCD 362. 并 向 国内 外 公开 发 行 。 中 
央 电 视 台 文艺 频道 “艺术 之 旅 ” 栏 目 连 续 播 出 
了 52 期 维吾尔 木 卡 姆 的 专题 节目 , 各 民族 知名 
学 者 在 节目 中 各 抒 己见 ， 就 维吾尔 木 卡 姆 的 流 
布地 区 、 题 材 体裁 、 艺 术 特 点 、 文 化 背景 、 在 
人 民生 活 中 的 位 置 .中 外 木 卡 姆 的 初步 比较 、 国 
内 外 木 卡 姆 研究 概况 等 话题 向 广大 观众 作 了 较 
为 全 面 、 深 入 的 介绍 ， 在 全 国 观众 中 引起 了 反 
响 与 关注 。 新 疆 艺 术 学 院 也 开办 了 “维吾尔 木 
BABES 1 BE” , 招收 一 批 维吾尔 族 男 女 青年 学 习 
唱 秦 《十 二 木 卡 姆 》, 以 保证 木 卡 姆 艺术 后 继 有 
人 。 新 疆 师 范 大 学 音乐 学 院 成 立 了 “ 木 卡 姆 研 
究 中心 ”, 还 创建 了 以 培养 木 卡 姆 研究 人 才 为 主 


三 版 维吾尔 《十 三 木 卡 姆 》 


SEE ARAB RP OR 一 一 一 


‘ 


> 


る 


要 目标 的 音乐 学 硕士 点 。 


总 之 ， 在 新 疆 以 及 全 国 各 民族 音乐 工作 者 
的 共同 努力 下 ，50 多 年 来 ， 在 维吾尔 木 卡 姆 艺 


第 1 


新 疆 师 范 大 学 音乐 学 院 崔 试 副 院 长 前 两 年 
曾 就 维吾尔 木 卡 姆 艺术 进行 过 一 次 问卷 调查 ， 


调查 对 象 是 新 疆 大 学 、 新 疆 工学 院 在 读 的 维 吾 
尔 族 学 生 。 同 题 有 “你 知道 什么 是 木 卡 姆 吗 ? 
你 会 唱 木 卡 姆 吗 ? 你 会 演奏 哪些 维吾尔 族 民间 
乐器 ? 你 会 用 乐器 演奏 木 卡 姆 吗 ? ”调查 的 结 
果 表 明 ， 大 部 分 维吾尔 族 青年 知识 分 子 都 听 说 
过 维吾尔 木 卡 姆 ， 知 道 这 是 一 部 值得 维吾尔 人 
Seg hot op 
唱 一 点 "、 略 会 弹 奏 都 它 尔 、 热 瓦 甫 ”之 外 ， 
部 分 都 坦白 地 承认 既 不 会 唱 也 不 会 奏 木 a 
城市 的 情况 如 此 ， 农 村 的 情况 更 令 人 担忧 。 由 
于 城市 经 济 与 文化 对 农村 的 冲击 ， 由 于 部 分 生 


产 方式 和 生活 习俗 的 改变 ， 也 由 于 各 种 观念 的 


喀什 地 区 巴 楚 县 的 《刀郎 木 卡 姆 》 艺 人 大 都 年 事 已 高 


术 的 抢救 、 挖 气 、 保 护 、 整 理 、 研 究 、 发 展 等 
方面 都 取得 了 不 少 成 绩 ， 这 些 都 已 经 被 载 和 史 


册 ， 并 将 会 继续 得 到 发 扬 光 大 。 


亦 喜 亦 忧 的 木下 姆 传承 现状 


年 轻 人 对 木 卡 姆 、 对 本 民族 艺术 的 感情 


侵袭 ， 


越 来 越 淡漠。 相对 来 说 ， 刀 郎 地 区 会 演唱 《 刀 
郎 木 卡 姆 》 的 让 人 、 哈 密 地 区 会 演唱 《哈密 木 
发 姆 》 的 艺人 较 多 一 些 ， 但 他 们 也 大 都 年 事 已 


NSR 
“CTIEBA RA) 23” OE ROE ye Ss 

例 ， 根 据 日 本 东京 艺术 大 学 教授 、 ws 
卡 姆 学 家 配 植 元 一 和 新 疆 艺 术 学 院 青 年 教师 赛 
米 最 新 的 调查 , 该 乡 1996 年 尚 有 木 卡 姆 艺人 82 
位 , 至 2000 年 , 其 中 的 60 位 已 离开 人 世 ! 由 于 


刀郎 芯 捷 克 的 演奏 特别 困难 ， 时 至 今日 ,刀郎 
人 聚居 的 麦 盖 提 、 巴 楚 、 阿 瓦 提 三 县 会 演奏 刀 
郎 区 捷克 的 艺人 总 共 也 超 不 过 10 名 。 吐鲁番 地 
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《吐鲁番 木 卡 姆 》 的 传 
承 大 声 疾 呼 ， 
学 招收 了 一 批 孩子 ， 
民间 艺人 教 他 wi 
木 卡 姆 , 但 更 多 的 年 轻 
人 对 木 卡 姆 这 类 古典 
音乐 并 无 兴趣 , 甚至 连 
多 数 木 卡 姆 老 艺 人 的 
后 代 也 不 愿 接 班 。 


由 于 《十 二 木 卡 姆 》 的 篇 幅 长 大 、 变 化 复 
杂 ， 其 中 的 第 一 大 部 分 “ 琼 乃 额 曼 ” 部 分 节奏 
缓慢 ， 填 唱 的 又 大 都 是 纳 瓦 依 等 中 世纪 诗人 以 
罕 合 台 文 撰写 的 诗歌 ,大 部 分 维吾尔 人 听 不 懂 ， 
所 以 不 容易 找到 广泛 的 知音 。 长 此 以 往 ， 能 够 
完整 地 演唱 十 二 套 木 卡 姆 中 “ 琼 乃 额 曼 ” 部 分 
全 部 乐曲 的 木 卡 姆 其 在 南部 新 疆 各 地 、 县 几乎 
已 经 绝迹 ， 会 唱 其 中 部 分 曲调 的 艺人 也 大 都 上 
了 年 纪 。 库 车 县 有 位 名 叫 吐 尼 牙 孜 的 民间 艺人 ， 
本 身 是 铁匠 ， 弹 得 一 手 好 弹 布尔 ， 民 间 歌 舞曲 
也 知道 得 很 多 ， 他 的 搭档 库 尔 班 、 沙 力 是 一 位 
终 制 远 具 的 皮 匠 ， 手 鼓 打 得 很 精彩 ， 嗓 音 也 十 
分 洪亮 。1982 年 周 吉 录 了 他 们 演唱 的 大 量 库 车 
民间 歌舞 曲 和 部 分 《十 二 木 卡 姆 》。 但 是 在 麦 
西 热 甫 上 主要 演唱 木 卡 姆 “ 麦 西 热 甫 ”部 分 的 
乐曲 和 民间 歌舞 曲 ， 在 白 孜 麦 上 也 还 是 唱 “ 达 
斯 坦 ” 部 分 的 乐曲 ,“ 琼 乃 额 曼 ” 部 分 的 乐曲 长 
期 不 唱 ， 他 们 已 经 遗忘 了 。 据 说 县 文化 馆 和 县 
文工团 曾经 录 过 他 们 的 师傅 演唱 的 《十 二 木 卡 
姆 》， 里 面包 括 “ 琼 乃 额 曼 ” 部 分 。 但 由 于 文化 
WA, 录音 带 全 部 丢失 了 ， 又 由 于 经 费 紧 张 ， 
没 钱 买 新 的 录音 带 ,县 文工团 保存 的 另 一 份 《 十 
- 木 卡 姆 》 东 音 早 就 被 抹 去 录 了 别 的 东西 …… 
更 令 人 遗憾 的 是 ， 库 尔 班 * 沙 力 吐 尼 牙 孜 均 已 
相继 离开 人 世 ， 库 车 县 又 少 了 一 对 哪怕 是 只 能 
唱 “ 散 板 序 唱 ” 和 “ 达 斯 坦 "、“ 麦 西 热 甫 ”的 
木 卡 姆 其 ! 
作为 包 效 故地 , 库 车 县 应 该 是 南部 新 疆 《 十 
- 木 卡 姆 》 的 重要 发 源 地 和 传播 中 心 之 一 。19 
世纪 未 至 20 世 纪 初 涉足 过 此 地 的 德国 、 日 本 等 
国 的 探险 家 都 在 此 地 聆听 过 木 卡 姆 音乐 ， 也 留 
下 一些 珍 贵 的 老 上 照片。 最 近 由 赛 米 从 日 本 东 
京 艺术 大 学 带 回 的 一 张 20 世 纪 30 年 代 库 车 木 卡 
姆 艺人 的 五 人 合影 , 经 老年 人 辨认 , 他 们 是 “ 达 
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年 迈 的 歌手 
“ 萨 它 尔 其 "” 阿 不 拉 « 
亚 木 拉克 、“ 弹 布尔 其 " 达 吾 提 … 帕 合 旦 木 “ 卡 


甫 其 ” 卡 依 木 ， 木 依 丁 、 
龙 其 ” 乃 曼 ， 帕 夏 甫 和 另 一 位 不 知名 的 “ 达 甫 
其 ”。 据 已 故 库 车 县 文工团 老 世人 依 明 * 阿 尤 甫 
1982 年 介绍 ,他 父亲 善 奏 巴 拉 满 和 苛 希 巴 拉 满 
ORB). HEAT OL, 在 20 世 纪 上 半 叶 ， 库 
车 县 还 有 着 规模 较 大 的 “维吾尔 木 卡 姆 班 社 ” 的 
活动 。 可 是 时 过 境 迁 ， 库 车 县 境内 再 也 见 不 到 
“ 巴 拉 满 其 "、“ 卡 龙 基 ”和 “ 萨 它 尔 其 ”了 。 操 
漳 布 尔 、 达 普 、 提 人 座 和 扬琴 等 乐器 的 “ 琼 乃 额 
曼 其 "也 改 为 以 演唱 当地 的 民间 歌舞 曲 为 主 ,在 
库 车 县 要 听 到 《十 二 木 卡 姆 》 的 歌 乐 声 已 经 成 
为 一 件 很 不 容易 的 事情 。 同 样 ， 在 喀什 、 荡 车 、 
叶 城 、 和 田 , 对 于 《十 二 木 卡 姆 》 的 每 一 次 寻 


上 FF 姆 的 青年 人 越 来 越 少 


:好 尤其 an 部 新 疆 地 区 流传 能 


个 能 否 」 新 疆 木 卡 姆 艺术 
班 等 对 木 卡 
和 所 取 4 页 
包间 底层 的 原生 帮 
司 里 人 工 饲 养 的 a 
iL i 原野 的 兽 中 之 王 ， 
cnc ag a 具 的 BMM 


只 要 深入 天 山南 


De py 用 自 care 乐 声 
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虽然 ， 企 科技 发 达 的 今天 ， 维 天 


也 好 ， 别 的 民族 的 传统 艺术 也 泌 ， 都 可 以 通过 
如 原生 态 、 专 业 、 文 本 、 媒 体 和 教育 等 多 种 汇 
道 和 手段 进行 保护 与 传承 ， 但 原生 态 传承 却 应 
该 是 其 中 最 重要 、 最 根本 的 一 种 渠道 。 任 何 传 
统 艺 术 ， 只 有 在 它 相 适应 的 原生 态 环境 与 人 文 
条 件 下 才能 鲜 话 地 世代 相传 ， 才 能 保持 它 旺 盛 
而 久远 的 生命 力 。20 世 纪 80 年 代 以 来 , 新 疆 木 
ト signer 家 们 在 学 唱 《 十 二 木 卡 姆 ) 的 
同时 ， 尝 试 着 对 于 其 中 的 某 几 部 作 了 调整 和 补 
充 ， 取 得 了 i 但 也 存在 着 一 些 值 得 探 
过 的 问题 。 
刘 烽 同志 在 《新 疆 维 吾 尔 古典 音乐 一 一 十 
- 木 卡 姆 及 搜集 工作 简单 介绍 》 中 说 :“ 南 北村 
二 木 卡 姆 中 ， 有 几 个 是 没有 达 斯 坦 或 没有 末 


西 热 甫 ( 即 麦 西 热 甫 引 者 注 ) 的 ， 也 就 是 对 于 维吾尔 木 卡 姆 艺术 的 研究 ， 目 前 更 是 
说 ， 有 儿 个 木 卡 姆 仅 包 括 两 个 部 分 。 据 民间 艺 处 于 起 步 阶 段 。 由 于 条 件 所 限 ， 我 们 很 难 去 中 
人 讲 ， 木 卡 姆 中 本 来 便 没 有 ， 而 非 后 人 删 去 。” 亚 、 南 亚 、 西 亚 和 北非 等 地 对 其 他 国家 、 其 他 
看 来 叶 尔 地 阿 浴 留 给 我 们 的 录音 中 必 艾 介 姆 木 ”民族 的 木 卡 姆 艺术 进行 实地 考察 ， 手 头 掌 担 的 
改姓 》《 巴 雅 特 木 卡 姆 》《 斯 隶 木 卡 姆 》 和 《 依 有 关 木 卡 姆 的 各 类 资料 也 十 分 匮乏 ， 这 给 我 们 
拉克 木 卡 姆 》 篇幅 短小 、 残 缺 的 官司 很 难 打 得 ”的 比较 研究 带 来 了 困难 。 而 比较 研究 又 恰恰 是 
清楚 。 按 照常 理 ， 十 二 部 木 卡 姆 应 该 有 统一 的 。 民族 音乐 学 最 常用 、 最 重要 、 最 根本 的 研究 方 
结构 模式 ， 是 否 可 能 并 应 当 人 允许 有 例外 呢 ? ie, MESH. KE 0 NM BA 
木 卡 姆 艺术 团 的 艺术 家 们 在 重新 整理 《十 可 以 分 为 以 下 几 类 : FP SAE BR ARS I ae 
- 木 卡 姆 》 的 过 程 中 采取 了 博采众长 的 原则 , 即 ” 展 历史 的 钧 徊 ， 对 于 维吾尔 ok KARL. 
对 孟 疆 流传 的 各 人 套 木 卡 好 和 北 疆 流 传 的 各 套 木 及 其 表演 形式 的 探讨 ， 木 卡 姆 艺术 在 维吾尔 
上 E 姆 进行 比较 ， 并 从 北 疆 流传 的 版 本 中 六 选 出 \ 民 生活 中 的 位 置 ， 对 于 维吾尔 木 卡 姆 唱词 的 
曲调 优美 、 在 维吾尔 族 民间 流传 得 更 为 广泛 的 。 研究; 对 于 维吾尔 木 卡 姆 音乐 形态 特点 的 研究 
乐曲 (主要 是 “法 斯 坦 部 分 ”的 乐曲 ) 作为 学 。 维吾尔 木 卡 姆 的 自然 文化 和 社会 文化 背景 ， 维 
a: 上 本 。 因 此 我 们 说 1993 年 以 后 的 两 版 的 4 十 理 尔 木 卡 姆 的 审美 特征 ， 和 他 国家 、 {thas BK 、 他 
- 木 卡 姆 》 都 是 以 吐 尔 地 阿 洪 所 留 下 的 部 分 乐 ” 民族 木 卡 姆 的 初步 比较 。 文 章 发 了 不 少 ， 但 由 
曲 为 基础 而 形成 的 南北 疆 版 本 的 综合 体 。 其 中 于 缺乏 全 面 了 解 维 - 木 卡 姆 艺术 乃至 世界 各 
新 补充 的 乐曲 , 有 一 些 大 家 都 感到 合适 ， Mk 国家 、 各 地 区 、 各 民族 木 卡 姆 音乐 现象 的 通才 ， 


if 
BLAS BE) 中 的 “ARE RETA Beves 也 音乐 家 、 和 舞蹈 家 、 a 史学 家 、 美 学 家 等 
he a ド ”“ 各 寺 其 是 ”"， 边 缘 学 科 之 间 缺 乏 必要 的 交流 沟 


有 一 些 却 引 起 了 不 同 的 反应 ， 如 《 依 
好 》 的 部 分 乐曲 。 周 吉 
在 一 次 相关 的 工作 会 议 
上 曾 提出 : 对 于 《十 二 
木 卡 姆 》 的 补充 、 整 理 ， 
EE 要 以 研究 为 前 提 ， 

He til 慎 、 严 肃 认 真 
的 科学 态度 ， 那 种 毕 其 
功 于 役 的 想法 过 于 简 
单 ,缺乏 依据 。1997 ly 
版 的 《十 二 木 卡 姆 》 

大 家 认为 不 适合 的 补 7 
乐曲 进行 了 再 一 次 的 调 
整 社 充 , ED ORT 
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通 ， 观 点 难免 片面 甚至 偏激 。 自 我 复制 、 人 云 
亦 云 的 现象 在 维吾尔 木 卡 姆 研究 中 也 时 有 所 见 ， 
值得 引起 我 们 重视 并 加 以 克服 。 

此 外 ， 无 论 是 维吾尔 木 卡 姆 的 唱 、 奏 、 舞 
等 表演 方面 ， 还 是 学 术 的 研究 方面 ， 都 面临 着 
人 オ 附 を 、 青 黄 不 接 的 容 迫 境地 。 近 年 来 対人 


才 的 培养 已 经 有 所 重视 ， 但 还 须 加 大 力度 ， 而 
这 都 需要 加 大 投入 。 总 而 言 之 ， 当 前 维吾尔 木 
卡 姆 的 保护 与 传承 面临 的 形势 ， 可 谓 “ 成 绩 与 
问题 并 存 , 欣喜 和 忧虑 同 在 ”。 我 们 不 能 对 现状 
有 丝 睹 的 满足 与 懈 优 ， 而 应 该 时 刻 保 持 冷 静 的 
头脑 ， 扎 实 而 有 序 地 争取 做 好 每 一 件 事 。 


第 三 节 ”关于 “中 国 新 疆 维 吾 尔 木 卡 姆 
保护 和 传承 工程 ”的 基本 构想 


当时 代 的 列车 驶 进 21 世纪 的 轨道 之 时 ， 人 
们 即 开 始 了 对 已 经 留 在 身后 的 20 世 纪 进 行 审视 
与 反思 。 

我 们 欣喜 地 看 到 , 由 于 科学 技术 高 速 发 展 ， 
人 类 的 物质 生活 在 20 世纪 内 得 到 了 极 大 的 提 
高 。 虽 然 东 西方 、 南 北半球 的 经 济 发 展 极 不 均 
衡 ， 各 发 达 国 家 和 第 二 、 第 三 世界 国家 也 还 存 
在 着 不 小 的 差距 ， 但 总 的 来 说 ， 人 类 是 在 进步 
和 发 展 。 尤 其 我 们 的 祖国 ， 现 代 化 的 春风 吹拂 
着 中 华 大 地 ， 机 械 化 、 电 器 化 、 信 息 化 及 生化 
科学 的 发 展 使 人 们 的 生活 越 来 越 千 适 ,便捷 、 恢 
意 …… 但 同时 人 们 也 忧虑 地 看 到 ， 由 于 人 类 对 
如 何 与 自然 、 与 生存 环境 、 与 字 宙 内 其 他 生物 
共存 缺乏 正确 的 认识 ， 甚 至 在 长 期 的 自我 发 展 
中 犯 下 了 许多 不 可 弥补 的 错误 由 于 对 物质 、 利 
益 、 霸 权 、 势 力 等 的 贪 楚 与 追逐 ， 致 使 人 类 为 
此 已 经 付出 并 正在 继续 付出 惨痛 的 代价 ， 生态 
被 严重 破坏 , 物种 急剧 减少 , 精神 道徳 失 落 、 文 
化 冲突 四 起 ， 战 争 阴云 第 畦 …… 

有 学 者 认为 ，20 世纪 是 两 极 政治 、 意 识 形 
态 对 垒 的 世纪 ，21 世纪 是 多 极 政治 、 文 化 对 又 
的 世纪 。21 世纪 的 信息 化 和 全 球 经 济 一 体 化 将 


使 人 类 文化 的 多 元 化 面临 更 加 严峻 的 形势 和 更 
加 严酷 的 考验 。 

纵 观 人 类 文明 的 发 展 史 ， 人 们 会 看 到 ， 由 
于 地 球 表面 地 理 形势 和 气候 条 件 的 千差万别 ， 
形成 了 人 类 千差万别 的 生存 依托 。 在 各 不 相同 
的 生存 依托 的 制约 下 , 不同 国家 、 不 同 地域 、 不 
同 民族 其 至 不 同 的 支 系 都 有 着 不 同 的 生产 方式 
和 生活 习俗 。 这 造就 了 不 同人 类 群体 各 不 相同 
的 文化 。 这 些 形形色色 的 文化 又 都 具有 着 不 可 
替代 、 不 可 比拟 的 相对 价值 。 如 果菜 一 人 类 群 
体 硬 要 认为 只 有 本 群体 的 文化 才 是 优秀 的 、 最 
好 的 ， 并 以 沙文 主义 的 态度 欲 潜 驾 于 他 人 类 群 
体 之 上 ， 甚 至 利用 自身 强大 的 经 济 或 武装 力量 
将 本 群体 的 文化 强加 于 他 群体 ， 那 就 必然 会 引 
发 冲突 ， 给 人 类 带 来 的 只 能 是 无 尽 的 灾难 。 

人 类 各 种 文化 的 不 可 替代 性 决定 着 只 有 独 
具 特 色 的 文化 才 具 有 真正 的 生命 力 和 被 整个 人 
类 所 需要 ,“ 存 异 ” 才 是 人 类 各 种 不 同文 化 所 应 
该 重视 的 核心 。 因 此 ， 对 于 人 类 不 同 群体 各 具 
特色 的 文化 的 保护 就 是 我 们 今天 在 着 力 于 自然 
生态 环境 保护 的 同时 ， 对 人 类 人 文生 态 环境 保 
护 工 作 的 重 中 之 重 。 尤 其 是 对 那些 “原生 态 文 


化 ”， 必 须要 像 “ 原 物种 基因 ”一 样 让 它们 得 到 
长 期 保护 和 传承 。 基 于 这 些 原因 ， 联 合 国 教科 
文 组 织 于 2002 年 9 月 召开 了 国际 文化 部 长 圆桌 
会 议 ， 通 过 了 保护 非 物质 文化 遗产 的 “全 斯 坦 
布尔 宣言 并 积极 组 织 起 草 《保护 非 物质 文化 
遗产 国际 公约 》。 我 国 《 民 族 民间 文化 保护 法 》 
也 已 在 制订 中 。 同 时 ， 文 化 部 、 财 政 部 、 中 国 
文联 、 国 家 民 委 等 部 门 联合 启动 了 声势 浩大 的 
“中 国民 族 民间 文化 保护 工程 ”， 维 吾 尔 木 卡 姆 
已 经 被 确定 为 该 工程 的 首 批 试点 项 目 。 消 息 传 
来 ， 新 疆 文化 艺术 界 一 片 欢欣 鼓舞 ， 决 心 抓 住 
机 遇 ， 立 即 全 面 展 开 、 逐 步 实施 落实 “中 国 新 
疆 维 再 尔 木 卡 姆 保护 和 传承 工程 " 。 

该 项 目的 主要 内 容 为 : 对 维吾尔 木 卡 姆 艺 
术 的 现状 进行 全面 普查 ， 制定 系统 而 完整 的 保 
护 、 传 承 方案 , 保证 其 在 原生 态 、 专 业 、 文 本 、 
媒体 、 教 育 等 各 个 方面 .各 条 渠道 顺利 传承 、 发 
展 ， 由 此 推动 维吾尔 民族 艺术 在 新 时 期 的 全 面 
繁荣 。 培 养 一 批 维吾尔 木 卡 姆 学 者 ， 全 面 创建 
和 发 展 木 卡 姆 学 ,全 面 开 展 维 吾 尔 木 卡 姆 研究 ， 
并 与 世界 各 国 的 木 卡 姆 学 界 积极 交 流 。 组 织 展 
览 和 对 内 外 的 演出 活动 。 建 立 中国 维 吾 尔 木 卡 
姆 博物 馆 ， 编 纂 适用 于 专业 教育 和 普及 教育 的 
文 、 谱 、 音 、 像 同步 的 维吾尔 木 卡 姆 艺术 教材 
及 多 媒体 读物 ,争取 将 维吾尔 木 卡 姆 申报 为 “人 
类 口头 与 非 物质 文化 遗产 代表 作 ”。 

该 项 目的 总 体 目标 是 2004 年 至 2008 年 内 ， 
在 全 疆 维 音 尔 聚居 区 建立 起 10 至 1 个 “维吾尔 
木 卡 姆 艺术 保护 、 传 重 中 心 ”， 包括 在 路 仕 、 区 
年 、 叶 城 、 和 田 、 訂 年 、 伊 型 等 地 建 立 《X 十 二 
木 卡 姆 》 保 护 、 传 承 中 心 , 在 麦 盖 提 、 巴 楚 、 阿 
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保护 、 传 承 中 心 ， 在 哈密 市 回 城乡 、 伊 吾 上 县 淖 


毛 湖 乡 建 立 《哈密 木 卡 姆 ) 保护 、 传 承 中 心 。 扶 
持 并 命名 不 少 于 100 名 各 级 维吾尔 民间 木 卡 姆 
艺术 家 ， 通 过 木 卡 姆 保护 传承 人 才 培 训 班 培训 
至 少 30 名 专门 管理 人 才 ， 以 保证 “政府 投入 、 
专门 人 才 管 理 、 民 间 艺 人 授课 ”的 维吾尔 木 卡 
姆 原生 态 传承 机 制 得 以 长 期 延续 。 完 成 有 关 维 
理 尔 木 卡 姆 各 类 资料 的 普查 、 汇 集 、 建 档 、 立 
档 ， 并 使 用 现代 高 科技 手段 建立 “中 国 新 疆 维 
吾 尔 木 卡 姆 数据 库 ， 修筑 、 布置 既 可 为 旅游 业 
服务 ， 又 可 作为 爱国 主义 教育 基地 ， 普 及 木 卡 
姆 知识 的 永久 性 的 “中 国 新 疆 维吾尔 木 卡 姆 艺 
术 博 物 馆 " 。 在 新 疆 艺 术 学 院 和 喀什 艺术 学 校 、 
阿克苏 艺术 学 校 开 办 维吾尔 木 卡 姆 传习 班 ， 不 
定期 地 招收 具有 艺术 才华 的 青年 学 员 ， 通 过 文 
本 教学 和 口传 心 授 教 学 相 结合 的 方法 ,培养 歌 、 
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师范 大 学 音乐 学 院 木 卡 姆 研究 中 心 的 作用 ， 继 
续 培 养 以 维吾尔 木 卡 姆 为 主要 研究 方向 的 硕士 
生 ， 举 办 维吾尔 木 卡 姆 学 术 研讨 会 ， 并 争取 承 
办 国际 传统 音乐 学 会 所 下 属 的 木 卡 姆 学 科 组 的 
学 术 年 会 。 要 求 新 疆 木 卡 姆 艺术 团 深 入 大 专 院 
校 、 厂 矿 农 村 作 普 及 木 卡 姆 的 演出 ， 提 倡 新 疆 
电视 台 、 新 疆 人 民 广 播 电 台 及 各 新 闻 报 刊 更 多 
地 介绍 、 宣 传 维吾尔 木 卡 姆 ， 在 乌鲁木齐 、 北 
京 组 织 有 关 维吾尔 木 卡 姆 的 系列 展览 和 演出 活 
动 并 筹办 木 卡 姆 艺术 节 。 编 辑 、 出 版 从 各 个 不 
同 层面 和 角度 撰写 的 有 关中 国 新 疆 维吾尔 木 卡 
姆 艺术 的 书籍 及 多 媒体 读物 ， 编 繁 、 出 版 不 同 
范围 和 层次 的 维吾尔 木 卡 姆 艺术 教材 ， 以 期 将 
维吾尔 木 卡 姆 引进 中 小 学 普通 教学 和 专业 教学 
的 课堂 。 

通过 本 工程 的 实施 ， 将 从 根本 上 解决 维 吾 
尔 木 卡 姆 在 本 民族 民间 的 传承 问题 ， 提 高 人 们 
对 传统 文化 遗产 保护 的 意识 和 自觉 性 ， 促 进 新 
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其 先 民 集体 智慧 的 结晶 ， 也 是 东西 方 乐 舞 艺 
ARE. FEE WOR. 其 渊源 与 古代 西域 
乐舞 有 着 一 定 程度 的 传承 关系 。 因 其 历史 悠 
入、 题材 广泛 、 体裁 多 样 、 结 构 严 谨 、 音 乐 特 
色 浓 郁 ， 而 在 人 类 木 卡 姆 大 家 庭 中 占有 着 特 
殊 的 重要 位 置 。 维 吉尔 木 卡 姆 对 维吾尔 人 的 
社会 生活 产生 了 深刻 影响 ， 集 维吾尔 传统 乐 
舞 艺 术 之 大 成 ， 是 全 面 反映 维吾尔 民族 文化 
传统 的 百科 全 书 , 其 内 容 博大 精深 。 建 立木 卡 
姆 学 对 于 世界 各 有 关 国 家 、 地区、 民族 尤其 是 
我 国有 关 维 吾 尔 各 人 文学 科 的 研究 具有 重要 
的 意义 ;， 同时， 对 于 我 国 进一步 实施 改革 开 
放 , 加强 中 国人 民 与 世界 各 国 特别 是 中 亚 、 南 


亚 、 北 非 等 各 国人 民 的 友谊 、 了 解 及 文化 交流 
都 将 产生 积极 的 推动 与 促进 ， 对 于 中 国 乃 至 
世界 的 乐舞 艺术 史 的 深入 研究 也 将 起 到 不 可 
替代 的 重要 的 补充 、 修 订 作用 。 

总 之 ， 实 施 本 工程 的 基本 构想 ， 就 是 在 全 
疆 范 围 内 建立 起 一 整套 有 效 的 管理 、 保 护 、 传 
头 和 宣传 机 制 ， 使 维吾尔 木 卡 姆 这 一 精美 的 传 
统 乐 舞 艺术 在 现代 社会 仍然 保持 活力 ， 得 到 可 
持续 的 发 展 。 同时 , 以 本 项 目的 实施 为 契机 , 提 
高 各 界 对 新 疆 各 民族 传统 文化 所 具有 的 特殊 价 
值 的 认识 ， 加 强 各 民族 人 民 保护 、 传 承 中 华 民 
族 传统 文化 的 自觉 性 ， 并 期 待 着 “为 民族 传统 
文化 的 保护 与 传承 做 一 份 自己 应 做 的 事 ， 出 一 
份 自己 该 出 的 力 ”能 尽早 成 为 每 个 公民 的 意识 
和 行为 准则 。 


it 释 : 


@ 见 胡 金 交 :《 程 砚 关 与 木 卡 姆 》， 载 《中 国 音乐 》1987 年 第 1 期 。 
@ 1944 年 ， 伊 并 、 塔 城 、 阿 勒 泰 地 区 及 发 了 反对 国民 党 反动 统治 的 武装 起 义 ， 史 称 “ 三 区 章 命 ”。 
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十 二 木 卡 姆 及 搜集 工作 简单 介绍 》, 该 文 由 刘 烽 同志 于 1951 年 援 写 ,发 


四 乌拉 术 也 夫 :《 五 军 文工团 演出 记 》， 载 《西域 文化 》2003 年 第 5 期 。 
加 在 吐 尔 地 阿 洪 留 下 的 《十 二 木 卡 姆 》 和 录音 中 ， 我 们 很 少 听 到 的 是 节拍 的 达 斯 坦 乐曲 。 
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